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KIERKEGAARD FELSEFESININ
VAROLUSGULUK VE EDEBIYAT
UZERINDEKI ETKILERININ
INCELENMESI

ONUR OZKOPARAN

Ozet

Bu calismada Soren Aabye Kierkegaard’in hayati, benlik ve varolus tzerine distnceleri, eserle-
rinde yer alan kavramlardan olan umutsuzluk, 6zgtrlik, kaygi, pismanlik ve teslimiyete yonelik
bakis acisi ve insana yonelik ¢cikarimlari incelenecek, onun felsefesinin varolusculuk ve edebiyat
Gzerindeki yansimalari degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kierkegaard, iskandinav Edebiyat, felsefe, umutsuzluk, kaygi, benlik ve varo-
lus, pismanlik ve teslimiyet

Giris

Kierkegaard, varoluscu felsefenin kurulusuna 6ncilik eden bir distnirdir. Yapitlarinda daha
onceleri yok sayilan bireyi merkeze almis ve glindelik hayatta cok da farkinda olunmayan, ama
insan icin son derece dnemli kavramlar Gzerine goruslerini sekillendirmistir. Heidegger, Jaspers,
Sartre gibi disundrleri etkilemistir. Albert Camus edebiyatinda onun izlerine rastlamak mimkin-
dir. Son yillarda Glkemizde Kierkegaard (zerine yapilan akademik ¢calismalar artmakta ve onun
felsefesi daha iyi anlasilmaktadir.

Hayat

1813 yilinda Kopenhag’da dogan ve 1855 yilinda heniiz 42 yasinda ayni sehirde 6len Kierkega-
ard, dindar babasinin etkisiyle kati bir din egitimi alarak yetisti. Cocukluk ve genclik donemleri
insanlardan uzak ve yalniz gecti. Tim yasaminda bu ¢ocuklugun etkisi géralir. Annesini, ablala-
rini ve iki agabeyini yirmi bir yasini bitirmeden kaybetti. Kierkegaard’in babasiyla arasina koydu-
gu mesafe nedeniyle zihnindeki sorgulamalar artis gdstermistir. Nisanlisi Regina’ya zihnindeki
calkantilardan, i¢ dlinyasindaki catismalardan ve en nihayetinde birey olabilmenin imkanina
erismek adina gerceklestirilmesi gerektigine inandigi sicramalardan s6z edemeyecegine, icini
ona dokemeyecegine, sayet dokse dahi tim bunlarin Regina’nin diisiinsel ve duygusal serliveniy-
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le birlikte yasantisini da mahvedecegine karar
vermis, onu ¢cok sevmesine karsin ayrilmayi
secmistir. Regina’ya karsi olan hislerini melan-
kolik yapisi nedeniyle sorgulayan Kierkegaard,
onunla devam ederse bunun ona da kendine
de yapilabilecek en blyik haksizlik oldugunu
duslinerek ayrilik kararini almistir.

Kendisi de dinsel diislinceleri olan birisi
olmakla birlikte stirekli din adamlariyla, ku-
rumlariyla ve distinceleriyle catisma halinde
olmustur. Mevcut Hristiyanhgin yozlasmis
oldugunu ileri stirdl ve Hristiyan inancinin ta-
mamen yenilenmesine yonelik elestiriler ge-
listirdi. Kierkegaard, din ve Tanri'yl tamamen
bireysel bir konu olarak degerlendirdi. Bu
yonde giderek sistematik felsefenin bireyi goz
ardi eden bitlncllliglint de reddetti. Felse-
fesinde bireyi merkeze aldi. Hiclikle olumlu bir
iliski icerisindeki felsefesi, varolusculuga kay-
naklik etti. Cogu takma isimlerle yayimlanan,
vaazlar ve dinsel icerikli konusmalarindan
olusan eserleri Heidegger, Sartre, Jaspers gibi
felsefecileri derinden etkiledi. 1841’de dokto-
ra tezi “ironi Kavrami”ni tamamladi. Yazilarin-
da Hegel’in distincelerine saldirarak inancin
0zl acisindan 6znel oldugunu ileri strda.
Hristiyanligi onu karikatirlestiren Hristiyanla-
ra karsi savunmaya calisti.

5%%700 i

Birey Olabilme

Kierkegaard’a gore “birey” olmak insanin ken-
di dogasinda vardir, 6zl de bu yonde sekillen-
mistir. Kendi “ben”ini kesfetmek her insanin
asli gorevidir. Ancak her insan dogasindan ileri
gelen bu durumu igsellestirip birey olamaya-
bilir. Kierkegaard, insanin varolusunu gercgek-
lestirmesinin ve kendi olabilmesinin 6niinde
birtakim engeller oldugunu disinir. Ona
gore birey olabilme yolunda karsilasilan her
turli engel asilmaya galisilmali, yol Gizerindeki
cakil taslari temizlenmelidir.

Kamu ile birlikte cogunluklar icerisinde
eriyip giden “Ben”, kalabaliklasarak anlam-
siz halklar haline gelmistir. Anlamsizlasan
halklar da gevezeligin fazlaca oldugu yigin-
lardir. Clinki kamuoyu, kendisinin yapacak
bir seyi olmadigi icin baskalarinin yapmis
olduklari seylere ilgi duyar ve onlar hakkinda
sik¢a konusur. Bu nedenle modern ¢ag her
seyin konusuldugu bir ¢ag olarak gorilmek-
tedir. Gevezeliginin yani sira modern ¢ag
ayni zamanda sahtekar bir ¢cagdir. Clinkl bu
¢ag bireyin “Ben”ligini ortadan kaldirmis ve
bireyler arasinda benlik disi bir iletisim orta-
minin dogmasina sebep olmustur. insanin bu
durumunu Kierkegaard su sézclk ile tanimlar:

Anonim. insanin benligi ortadan kalkinca ve
kalabaliklar arasina karisinca hi¢ kimse olan
bir kimse haline gelir, yani Kierkegaard’a gore
anonimlesir. Ve anonim insan ile anonim
olan hicbir sey arasinda fark yoktur. Anonim
olan bir seyi herkes kullanir fakat kimseye ait
degildir. Boylesine bir cagda kimse gercek-
ten bir kisilige sahip bir birey olmaya cesaret
edememektedir. Clink{ birey olmaya cesaret
edemeyenler modern cagda baskalarini taklit
etmek suretiyle insanlasirlar. Taklit berabe-
rinde sahtekarhgi getirdiginden Kierkegaard,
modern c¢ag icin sahtekar cag soyleminde
bulunmaktadir.

Kierkegaard’a gore kendi doneminde birey
ve bireyin varolus imkani yok olup gitmekte-
dir. Cinki ona gore kalabaligin icine karisan
ve bu diinyanin islerini anlamaya calisan birey,
zamanla kendini unutur ve “kendi” olmaya da
cesaret edemez hale gelir. Ustelik kendi olma-
yi da tehlikeli bir sey olarak gérmeye baslar.
Kendi olmak yerine baskalari gibi olmaya
calismayi yani bir nevi kalabaligin icerisinde
olmadigi biri gibi davranmayi, taklit yapmayi
daha givenilir bulur. Birey olabilmenin imka-
ni, topluluklarin icerisinde bulunmaktan ¢ok
daha 6te bir yerde, kendi icimizde saklidir.
Biraz durup dislinecek olursak kalabaliga ka-
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Bu calismada Kierkegaard’in eserlerinde yer alan
kavramlardan olan umutsuzluk, ozgurluk ve teslimiyete
yonelik bakis acgisi ve ¢ikarimlari ve edebiyat uzerindeki

yansimalari degerlendirilecektir.

rismak birey olabilmeyi geciktirmekten baska
bir seye yaramaz. Kierkegaard’a gore kalabali-
ga karismak kisi tarafindan rahat olani segmek
olarak goriilse de korkakliktan baska bir sey
degildir. Clnki Tanri’'nin kendisini baskalarin-
dan ayirt edemeyecegi disiincesiyle kalaba-
liklara karisan kisi korkaktir. Bu nedenlerle
Kierkegaard, yalnizligin 6nemini vurgulamakta
ve bireyin gercek manada “birey”, “kendi”,
“ben” olabilmesi adina yalnizligin bir gereksi-
nim oldugunu altini gizerek ifade etmektedir.

Benlik ve Varolus

Benligin varolusunu safhalara ayiran Kierkega-
ard, bu durumu ilk olarak estetik kavrami ile
ele alir. Estetik safhada, benlik anlik arzulari
tatmine ¢alismakta ve yasadigi anin disina
¢ikamamaktadir. Bunun sonucu ise umutsuz-
luktur. Bu asamada yasanilan en olumlu sey
ise bu umutsuzlugun farkina varilmasidir. Yani
benlik kendisini bir sonraki asamaya tasiyacak
olan umutsuzlugun bilincine varmistr.

ikinci varolus safhasi ise etik safhasidir. Etik
safha estetik safhaya kiyasla tstindir. Etik
safhada benlik, ilk defa mutlak bir secimde
bulunur, 6z-biling ve 6zgurlik kavramlarina
ulasir. Fakat estetik safhada oldugu gibi etik
safha da umutsuzlukla sonuglanir. Clinki
benlik bu safhada Ustlini 6rtmekte oldugu
ve kagindigi sucluluk ve kotalik gibi temel
gerceklerle yiizlesir. iste bu yiizlesme benligi
saskina ¢eviren ve umutsuzluga sirikleyen
temel motiftir.

Etik safhada yasanan bu umutsuzluk aslin-
da bir yonuyle olumlu bir potansiyeldir. Zira
bu motif benligi varolusun son safhasi olan
dini asamaya goturdr. Benligin kendini ger-
ceklestirmesi kotulikten kurtuldugu anlamina
gelmemektedir. Ancak, bu ahlaki agidan sa-

kincal bir sey degildir. Clink(, benlik kendini
olusturarak “iyi”ye yonelmekte ve daha ¢ok
“iyi”ye baglanmaktadir.

Hegel Felsefesine Tepki

Hegel sistemci yaklasimi en ileri noktaya
tasiyan kisidir. O bir ilkeye dayali olarak tim
varligin anlasilabilir ve agiklanabilir oldugunu
iddia etmis, bunun gerekgesi olarak da akilsal
olanin gercgek, gercek olanin da akilsal oldugu
tezini 6ne surmdastar.

Kierkegaard’in tepkisi, varolusun akilla
kavranamayacagi ve bir sistem haline getiri-
lemeyecegi tezinden hareket eder. Varolus
alanlari esas olarak bu tiir bir tepkinin ifa-
desidir. Hegel’in varhg kendi sistemi icinde
anlama gabasi karsisinda, Kierkegaard’in 6ne
cikardigl temel kavramlar “birey”, “varolus”,
“6znellik” ve “i¢sellik”tir. Bu kavramlarinin
her biri bir tepkiyi ifade eder: birey topluma
ve evrensele, varolus 6ze, 6znellik nesnelli-
ge, i¢sellik de dissalliga karsi tepkidir. Onun
Hegel’le olan iliskisi, bu “tepki” temelinde
ortaya ¢ikar. Hemen hemen tiim eserlerinde
Hegel felsefesine elestiriler getirir ve génder-
melerde bulunur. Hegel, icinde tim varl-
gin aciklanabildigi bir sistem kurmus, fakat
bunu yaparken yasayan ve var olan bireyi
unutmustur. Bu sistem icinde birey yoktur,
varolusun 6zglrllge, olsailiga, olanakhliga,
kisisel tercih ve begenilere dayali hareketli ve
degisken yapisi yoktur. Birey, bir dislince ve
digerlerinden farksiz bir kavram olarak ortaya
cikar. “Varolusun bir sisteminin olamayacagi”
gorisu, Kierkegaard’in Hegel felsefesine karsi
gosterdigi tepkinin temelini olusturur.

Kierkegaard ve Varolusculuk

Varolusculuk, 20. ylzyilda ortaya c¢ikan bir
dislince akimi olmasina ragmen 19. ylizyilda
Kierkegaard varolusgulugun genel karakte-
ristik 6zelliklerini belirlemistir. Kierkegaard
varolus distncesini agiklarken Danca kokenli
Tilvaerelse kelimesini kullanir. Bu kelime insa-
nin var olan tek gerceklik oldugu distincesine
de karsilik gelir. Kierkegaard varolusu tanim-
lanamayan, aciklanamayan, aktarilamayan bir
durum olarak gorur. Varolusun tanimlanabilir
olmasi icin olmus ve bitmis bir sey olmasi
gerekir. Varolusun bir sureklilik ve olus iceri-
sinde devam ediyor olusu onu tanimlamaya
engeldir. “Her seyden soyutlanabiliyorum
ama kendimden soyutlanamiyorum; uyurken
bile kendimi unutamiyorum” diyen Kierkega-
ard, insanin varolusundan soyutlanmasinin
imkansizligina vurgu yapar.

Kierkegaard’a gore varolus icinde bulunan
bireyin yasami anlamasi geriye dontk olarak
gerceklesemez yasam ileriye dogru yasanarak
anlasilabilir. Bireyin gercekligini ortaya cikaran
somut bir birey olarak var olmasidir. Bireyin
yasam icerisinde somut gercekliginin olmasi
onun dulstncesini durdurmaz, aksine bireyi
kendisi tzerine distinmeye sevk eder. Bireyin
kendisini distnust 6znelliktir.

Kierkegaard varolusun Hiristiyanliktan
bagimsiz olarak incelenemeyecegini savunur.
Kierkegaard’a gore var olmak glinahtir, glinah-
I olmaktir. insan ve Tanri birbirinden mutlak
olarak farklidir. insan giinah isleyerek kendi-
sini Tanri’dan ayirir, giinah bilinciyle kendisi-
nin Tanrr’dan farkli oldugunu kavrar. Boylece
glnah her ne kadar olumsuz bir ifade gibi
gorilse de insanin varolusunu ortaya ¢ikaran
seydir. GUnahla, insan Tanri karsisinda kendi
varligini ortaya koyar. Glinahi se¢gmek onu
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se¢memek kadar mimkindir. Onu mimkiin
hale getiren onun zorunluluk olmadiginin
gostergesidir. GUnah 6zgurlikle islenir. Glina-
hi secen insan onu Ozglirce seger ama segim-
lerinden de sorumlu olur. Varolus igerisinde
insan ozglirce secgerek, secimlerde bulunarak
Tanri karsisinda kendi benligini olusturur.

Varoluscu Felsefelere Etki

Varolusculuk, yirminci yizyilin en dikkat ¢ekici
felsefe sorunsalidir. Varolusculuk nedir, soru-
su bircok entelektiiel tarafindan yanitlanmasi-
na ragmen bu akima bakis ¢cok farkli agilardan
olmustur. S6zgelimi, Weil’a gére varolusguluk
bir bunalim, Mounier’ye gore umutsuzluk,
Hamelin’e gore bunalti, Banfi'ye gore kotim-
serlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore
Ozglrlik, Lukacs’a gore idealizm (duslindi-
ricilik), Benda’ya gore usdisicilik ve Foulqu-
ie'ye gore sagmalik felsefesidir. Varolusculuk
insani metalastirarak onu salt akil yoluyla
aciklamaya calisan sistematik ve geleneksel
felsefe anlayislarina bir tepki olarak ortaya
cikmistir.

Klasik felsefelerde insan sistem icerisinde
kaybolmustur. insanin var olusunda bulunan
kaygi, 6lim, umutsuzluk, korku, sinir durum-
lari gibi kavramlar gz ardi edilerek, insanin
0zlnln varolusundan 6nce geldigi tezi klasik
felsefede defalarca islenmistir. insanin do-
gasinin 6nceden belirlenen bir 6z lzerinde
kuruldugunu ve bu 6ziin degismez oldugunu
savunan bu distnce ile insan ve eylemleri
arka plana atilmistir. Varolusgulukta insanin
varlik ile higlik, yasam ile 6lim, eylem ile
eylemsizlik ve umut ile umutsuzluk arasindaki
gidis gelisleri analiz edilir. Bu tir bir felsefe
anlayisi koken itibariyle Sokrates’e kadar
gotirilebilecegi gibi modern felsefede de

Kierkegaard, Nietzsche, Unamuno, Gabriel
Marcel, Camus ve J. Paul Sartre tarafindan
temsil edilir. Sartre insanin her seyden 6nce
anlamsiz ve bos bir hayat karsisinda oldugunu
savunmustur. Cinku insanin varlik olarak ya-
ratilmadigini savunan Sartre’a gore bu diinya
sa¢ma ve gereksiz bir mahiyettedir. Bu durum
ise insanda bir irkilme ve tiksinti hali ortaya
cikarmistir. Sartre’in bulanti olarak adlandirdi-
g1 bu durum varligi kendi omzunda hisseden
ve onun bir sagmadan ibaret oldugunu bilen
insan icin tam bir umutsuzluk kaynagi olmus-
tur. Bu anlamda temel sorun insanin akildisi,
anlamsiz bir diinyada nasil yasayabilecegi
sorusudur. Bu soruya yanit ise tanritanimaz
varoluscguluk ile teist varolusguluk ayrimi
baglaminda cevaplar bulmustur. S6zgelimi
Danimarkali Kierkegaard bu sorunun yanitini
dini bir cergevede ele almis, Sartre, Camus
gibi filozoflar ise bunu tanritanimaz bir boyut-
ta irdelemislerdir.

Jean Paul Sartre ve Kierkegaard Varo-
lusgulugu

Her iki diistinr de kaygi, 6zgurlik, bulanti ve
sacma kavramlari icin “bireyin biricikligini”
ve “felsefenin 6znel yonini” merkeze alan
bir yaklasim sergilemektedir. Bununla bera-
ber iki isim arasindaki temel fark, kavramsal
actklamalar neticesinde vardiklari sonuglardir.
Sartre, felsefi gorislerini Tanri’'nin yoklugu
ile sonuglandirirken, bunun aksi yoninde
hareket eden Kierkegaard ise Tanri’nin varligi
sonucuna ulasmaktadir. Kierkegaard’a gore,
insani kisir dongiden kurtaracak tek bir yol
vardir; o da Tanri'ya yonelmektir. Filozof igin
birey, varolus alanlarindan en Ustiin olan
dinsel alana yonelerek varolusunu gergekles-
tirebilir. Bu nedenle Tanri’ya tam teslimiyet

Ustlin konumda olan dinsel alana ulasmak
icin bir gerekliliktir. Buna karsin insani varolu-
sun merkezine oturtan Sartre, bireysel 6ziin
olusmasini, kisinin kendi secimleri Gizerinden
aciklamaktadir. Tanri inanci, filozof igin birey
ozgurluglni kisitlayan bir kaynaktir ve bu
nedenle reddedilmelidir.

Sartre, dlstincelerinde insani temele alir
ve varligin nedenini agiklayamadigindan
dolayi bunu sagma olarak nitelendirmektedir.
Fakat Sartre igin insanin sorumluluk sahibi
olmasi, hayatini anlamlandirmaya ¢alismasini
da beraberinde getirmektedir. Bu nedenle
hem varolusu hem de hayatin tayinini belir-
leyen sorumluluk sahibi olan bireyin kendisi-
dir. Bununla beraber Tanri’'nin varhgini kabul
etmediginden Sartre insanin bulanty, sikinti ve
terk edilmislik hissi yasadigini iddia etmekte-
dir. Bu duygularin nedeni ise Tanritanimazlik
degil, kisinin anlamlandirmada kabiliyetine
yeterince sahip olamamasidir. Kisinin bu
olumsuz duygulardan kurtulmasi igin hayatini
anlamlandirmasi gerekmektedir. Bu amacgla
insan ¢aba sarf etmelidir, aksi takdirde insani
hayata baglayan bir sey kalmayacaktr.

Sartre, insanin 6nce var oldugunu kabul
eder ama 6zlinl olusturmada kendi segimle-
rinin dnemli oldugunu soyler. Sartre, Tanri’yi
kabul etmediginden insani varolusun merke-
zine oturtur ve bu nedenle de felsefesinde
insanin 6zlnu olusturma surecinde kisinin
kendi secimlerine 6nem verir. Sartre 6zgurlu-
gin olmasi i¢in insanin Tanri’y1 kabul etme-
mesi gerektigini savunur. Clink{ Sartre igin
Tanri inanci, bireyin 6zglrlGgunu kisitlar.

Ote taraftan Kierkegaard icin varolus, ya-
sanan bir seydir ve bu nedenle de sireklilige
sahiptir. Insanlarin asil izerinde durmasi gere-
ken sey, bireyselliklerinin farkinda olmalaridir.
Bu konuda Kierkegaard da Sartre gibi bireyi
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onemli gorir. Kierkegaard, Sartre’in aksine
Tanr’nin varligini kabul ettiginden, varolu-
sunun aciklanabilir oldugunu savunur ve bu
acitklamayi da Tanri'ya dayandirarak gercek-
lestirir. Kierkegaard da Sartre gibi varolusun
0zden once geldigini, yani insanin dnce var
olup sonra 6zlinl gergeklestirdigini savunur.
iste Sartre ve Kierkegaard bu 6zii olusturma
noktasinda birbirlerinden ayrilmaktadir. Kier-
kegaard icin insan varolusun merkezindedir
ve secimler yaparak gesitli varolus alanlari
olusturur. Fakat birey, varolus alanlarinda kisir
bir dongliye disebilir. Bu kisir dongtiden kur-
tulusun tek bir yolu vardir; o da Tanri'ya ilahi
bir teslimiyetle yonelmektir. Sartre icin bireyi
bulantiya sokan Tanri, Kierkegaard igin bireyin
kurtulusu ve higligini ortadan kaldiran 6nemli
bir glictir. Kierkegaard, Sartre gibi Tanri’yi
bireyin varolusu icin tehlike olarak gormez.

Sartre icin insanin Tanri'yi kabul etmesinin
tek nedeni garesizliktir. Clinkl insan kendini,
diinyaya firlatilmisligindan dolayi eksik ve ku-
surlu bir varlik olarak gorir. Bu eksikliginden
kurtulusu, Tanri'ya inanmak ile gerceklestirir.
Kierkegaard iste tam da bu nedenle Tanri'ya
inanmamiz gerektigini soyler. Birey ancak
kendi varolusunu imanla, Tanri'ya yonelerek
gerceklestirir. insan en Uist evreye yani varo-
lusunu gerceklestirmesi icin gereken en yiice
yere, ancak Tanri'ya inanarak varabilir. Sartre
ise insani Tanri yerine koymaya c¢alisir. Kier-
kegaard icin insan kendi varolusunu Tanri ile
gerceklestirir.

Albert Camus’ya Yansiyanlar

Varolus felsefesinde umutsuzluk konusuna
Kierkegaard ve Marcel’den farkli bir yorum
getiren disunirlerden birisi de Albert Ca-
mus’dir. Camus’ye gore bu diinyadaki absirt-

[Ggln (sagmanin) farkina varan birey, yeni bir
diinya arar. Bu bireylerin gelecege ait olan

bir umududur. Camus, bu umudun bireyde
askin olan bir din, Tanri veya baska bir dlinya
Ozlemini ortaya ¢ikardigini savunur. Bu 6z-
lem bireyin bu diinyadan vazgegisi sonucunu
dolayli da olsa ortaya ¢ikarir. Oysa insan umut
bakimindan degerlendirilince bu dinyanin
absurtligline simsiki sarilmalidir. Clinkl umut
bu gergekligi yani absirdi yadsimak, gorme-
mek demektir. Camus’ye gore bu gercekligi
yadsimak, felsefece intihardir. Felsefece
intihar demek, bu diinyaya askin bir varliga
inanmak demektir. Oysa abstrdin bilincine
varmis bir birey ona hi¢ ayrilmamak tzere
baglanmistir. Bu baglamda abstirdin bilincine
varmis bir birey artik sadece simdiye ve bu
diinyaya aittir. Kendi bireysel sinirlari igerisin-
de kalarak, dogatistl bir varliga glivenmeden
yasamak zorundadir. Clinkii Camus’ye gore
dogalstl ve Tanri fikri bizim idrak alanimizin
sinirlarini asar. Absirtliik bu diinyanin sorunu-
dur ve ¢6zimi de ¢6ziimsUzIUgl de bu diinya
sinirlari igerisindedir.

Absurtlik konusunda calismanin bir diger
filozofu olan S. Kierkegaard da bu durumun
farkinda olmasina ragmen absiirtligl gegisti-
rip onu bir 6te diinya ve Tanri fikriyle agsmaya
calistigi icin felsefece bir intihara stiriklenmis-
tir. Ayrica Kierkegaard bu diinyadaki karsitlik
ve aykirihigi dinin 6lgutleri icinde ele aldigl
icin 6te diinya anlayisina olduk¢a 6nem veren
bir varolusculuk gelistirmistir. Bu yoniyle
Albert Camus’den oldukga farklilasmistir. A.
Camus’ye gore umut bir tiir boyun egistir. Bu
baglamda Camus umudu olumsuz bir duygu
durum olarak tanimlar. Hatta daha da ileri
giderek Yunan mitolojisinden érnekler verir:
Umudu Pandora’nin kutusundan ¢ikmis kot
duygular arasinda degerlendirir. Pandora’nin

kutusu acildiginda butin kétalikler, hasta-
liklar, dertler, delilikler vs. dlinyaya yayilir

ve bunu dert edinen Tanrilar kutuya umudu
eklerler. Béylece insanlar dinyadaki tim
olumsuzluklara, kétaliklere umut duygusuyla
katlanabilmektedirler. Nitekim Camus, umu-
du Pandora’nin kutusundan ¢ikan en biyiik
kotaluk olarak gormektedir.

Umutsuzluk konusunu isledigi eserlerinden
birisi olan Tersi ve Yiizii adh eserin ilk bolum{
olan Alay’da Camus, yasamdan umudunu
kesmis yasli bir insanla, i¢ci umut dolu gence-
cik bir insani 6rnekler. Gengliginde insan, her
seye zaman igerisinde sahip olacagini disin-
mektedir. Bir yandan gelecegini planlar, diger
yandan da kendisinin diinya i¢in faydah oldu-
gunu duslndr. Lakin yaslandigl zaman, insa-
nin her ginl birbirine benzemeye baslar. Yasl
oldugu ve ilgi ceken bir tarafi olmadigi igin
terk edilen insan umudu Tanri’ya siginmakta
bulur. Gelecegi olmayan bir insanin korku ile
Tanri'ya baglanmasi absirtten kurtulmanin
bir yolu olarak, ¢aresizce umut etme olarak
ele alinir.

Oliimciil Hastalik Umutsuzluk

Kierkegaard’a gore umutsuzluk evrenseldir,
¢linkl insan sonluluktan sonsuzluga gegisi
umutsuzluk yoluyla gerceklestirir. Umutsuzluk
kacinilmazdir. Benligin hastaliklarina karsilik
umut Uzerine iyimser bir felsefe gelistirmek
ruhumuza yapilabilecek en agir saldirilardan
biridir. Sonlu varligi ile sonsuz varlig1 arasina
stkisan insan “kendi olma” sirecini umutsuz-
luk icinde yasar. Kierkegaard i¢cin umutsuzluk
Olumcul hastaliktir. “Bu hastaliktan olinme-
sinden veya bu hastaligin fiziksel 6limle sona
ermesinden ¢ok, bu hastaligin iskencesi, can
cekisen ama 6lemeden 6limle savasan kisi
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Bireyin her segiminde pisman olmasi onun
yasamis oldugu estetik hayatindan kaynaklanur.

gibi 6lememektedir, stirekli bir can ¢ekisme
hali icindedir.” Umutsuzlugun 6zl yasamin
hicbir sey olmamasidir.

“...ve 6lim, saglikla ve glicle tasmis olsa
da yasamin bizim icin sagladigindan sonsuzca
daha fazla umut icerir.”

“Ve kum saati, diinyanin kum saati bosaldi
ve ylzyilin tum glrdltileri sustu; ¢ilgin ve kisir
¢abamiz bitti, yakinlarina gelince, sonsuzlukta
oldugu gibi her sey sessizlik icindedir; basin
ister tacin pariltisini tasisin ister basit insanla-
rin arasinda kaybolsun, ister yalnizca glinlerin
sikintilarina ve alin terlerine sahip ol, ister
diinya durdugu suirece inlin yiceltilsin, ister
isimsiz ve unutulmus olarak sayisiz kalaba-
liklarin icinde kaybol, ister seni kaplayan bu
gorkem tim insansal betimlemeleri assin,
ister insanlar, ne olursan ol seni yargilarin en
acist, en algalticisi ile vursunlar, sonsuzluk
milyonlarca benzerinden her biri igin oldugu
gibi senin icin de tek bir konuda bilgiyle do-
nanacaktir: Yasaminin umutsuz olup olmadigi
ve umutsuzsa bunu bilip bilmedigin veya bu
umutsuzlugu bir kaygi gizi gibi, suclu bir askin
meyvesi gibi icine sokup sokmadigin veya
umutsuz olarak ve digerlerine nefret duyarak
ofkeye kapilip kapilmadigin konusunda. Ve
eger yasamin yalnizca umutsuzlugu tasiyorsa
gerisinin hicbir dnemi yoktur! ister zaferler
isterse yenilgiler s6z konusu olsun, senin igin
her sey kaybedilmistir, sonsuzluk seni artik hig
icine almaz, seni hi¢ tanimamistir veya daha
da kotiusu seni tanirken seni kendi ben’ine
umutsuzlugun ben’ine civiler!”

Kierkegaard ve Camus’nun Umutsuz-
luk Goriisu

Kierkegaard ve Camus, bireyin umutsuzlukla
ilk tanistig1 noktada benzer gorisler ortaya

atarlar. Nitekim ikisi de bireyin yasamindaki
derin boslugun umutsuzluga yol a¢tiginin
farkindadirlar. Bu boslugun en énemli sebebi
ise Tanrr’dir. iki filozofa gére de birey, Tanri’yla
ona ister inansin ister inanmasin karsilasmak
zorundadir. Birey Tanri’ya inanmadigi igin
onun yasaminda bosluk kaginilmaz olacak-
tir. Camus felsefesinde yasamin bos oldugu
disiincesinin altinda bir Tanri’nin olmamasi
yatar. Kierkegaard felsefesi ise Camus felse-
fesinin aksine var olan bir Tanri dislincesini
temele alir. Bu felsefeye gore birey eger Tan-
ri'ya baglanma noktasinda zayiflik gosterirse
yasaminda bosluga nihayetinde ise derin bir
umutsuzluga diser.

Kierkegaard felsefesi Tanri temelli oldugu
icin dogal olarak bu dlinya ve 6teki diinya
anlayisina sahiptir. Camus felsefesi igin ise
var olan sadece bu dinyadir. Clinkii Camus
felsefesinin temelinde yogun bir Tanritani-
mazlik yatar. Bundan dolayidir ki onun felse-
fesinde umutsuzluk yasamdan kaynaklanan
bir durumdur. Kierkegaard’da ise bu durum
tamamen farklidir. Oyle ki onun felsefesinde
umutsuzluk bir iman sorunu olarak yani birey-
den kaynaklanan bir sorun olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Camus felsefesi bir umutsuzluk felsefesidir.
Dikkat edilirse Camus’niin romanlarindaki
kahramanlar onun us karsiti diye benimsedigi
uyumsuz insanlardir. Camus, Sisyphos Séyleni
adli eserinde bizzat uyumsuz bir zihne sahip
bir bireyin zihninde artitk umuda yer olma-
digini savunmaktadir. Camus’niin eserlerine
dayanarak onun da uyumsuz bir zihne sahip
oldugunu bunun ise genel anlamda felsefesi-
ne yansidigini gormekteyiz. Camus felsefesi
bash basina bir umutsuzluk felsefesine donus-
tlren baslica sebep ise onun insan varolusu-
nun sagma dolayisiyla anlamsiz bir temelde

olduguna inanmasidir.

Pismanlik ve Teslimiyet

Bireyin her se¢ciminde pisman olmasi onun ya-
samis oldugu estetik hayatindan kaynaklanir.
Kierkegaard bu sozlerini su alinti ile destekler:

“Evlenirsen pisman olursun; evlenmezsen
yine pisman olursun; evlen ya da evlenme,
pisman olursun; ister evlen, ister evlenme
pisman olursun diinyanin aptalliklarina gl
geg, pisman olursun; gdzyasi dok yine pisman
olursun; diinyanin aptalliklarina giil ge¢ ya da
gozyasi dok, pisman olursun; diinyanin aptal-
liklarina ister gul geg ister gozyasi dok, pisman
olursun. Bir kadina inan, pisman olursun;
inanma yine pisman olursun; bir kadina inan
ya da inanma pisman olursun; bir kadina ister
inan ister inanma, pisman olursun; kendini as
ya da asma pisman olursun; kendini ister as
ister asma, pisman olursun. Bu, beyler, biitiin
felsefenin toplami ve 6zidur.”

Alintidan anlasilacagi lizere; bireyin ige-
risindeki hazlar higbir zaman tam olarak
tamamlanmaz. Her zaman daha fazlasini
ister. Birey bir doyumsuzluk igerisindedir. Bu
durumda birey bedensel olani siirekli doyu-
rur. Ruhsal alan her zaman eksik kalarak kendi
icinde bir sikintiya neden olur. Ama bu du-
rum bireyin sonlu olusu ile ebedilik arasinda
kalmasina neden olarak pismanlik kavramini
ortaya cikarir. Clinkl burada pismanlik kar-
sithk icerisindeki ruhsal bir ¢iglik olmustur.
Pismanlik buradaki umutsuzlugun devam
eden bir siirecidir.

Teslim olmus bireyler her zaman diinyanin
menfaatlerinden ellerini ¢cekmislerdir. Diin-
yanin cazibesine kapilmadan sadece kendi
secimleri ve inanglari dogrultusunda Tan-
ri'ya kendilerini teslim etmislerdir. Onlar igin
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onemli olan Tanrr'dan gelen emir ve sonsuz
bir boyun egisten ibarettir. Bu ylzdedir ki
Tanri indinde onlar sonsuz teslimiyet soval-
yeleridir. ibrahim béyle bir davranisi sadece
inandig1 ve kabul ettigi Tanri’si icin yapmistir.
Cunkl ona beslemis oldugu blytk bir sevgi
vardir. Tanri igin yapmistir ki Tanri onu sinamis
ve imanini gérmek istemistir. Kendi igin de
yapmistir, ¢linkl Tanri’ya kendisini kanitlamak
istemistir. Bu durum Ug sekilde ifade edilir;
“ya bu bir ayartma ya sinama ya da kiskirtma-
dir” Bunlarin hepsi de ibrahim’in davranisini
sergilerken ne kosullar tGzerinden bunu yaptigi
gosterir niteliktedir. Ama ibrahim her seyi
goze alarak Tanri i¢cin ne dogru ise onu yapa-
rak bu tiir eylemleri gormezden gelmistir.

Kaygi

Kaygi, Kierkegaard’in ‘Kaygi Kavrami’ adl
eserinde yogun olarak ele aldigi ve glinahin
insandaki psikolojik belirtisi olarak gordigu
kavramdir. insanin varolusunu yapilandirma-
sinda etkin bir rol oynayan kaygi, bu 6zelligiy-
le psikolojik anlamindan siyrilarak, ontolojik
bir anlam kazanir. Kaygi, nesnesi belirsiz bir
higlik durumu olarak insani higlikten kurtar-
mak adina olanaklarina yoneltir ve olanaklari
arasindan secim yapmasina yon verir. insan
olanaklarini tiiketemeyecegine gore, kaygidan
tam anlamiyla da kurtulamaz. Kaygi, insanin
secimlerine yon vermesi bakimindan olumlu
bir nitelik tagir. Bu duruma giinlik yagamimiz-
dan ornekler vermek de mimkiindir. S6zge-
limi, Universiteyi bitiren bir kisi meslegini icra
etme konusunda kaygilanir. Clinki okuldan
mezun olmak ona tam anlamiyla bir sey ka-
zandirmaz. Bunun igin kaygisini en aza indir-
mek igin is arar, sinavlara girer ve bunlarin
icinden bir segcimde bulunur. Yaptigi se¢im de
kisiye iyi bir is imkani sunar. Yani kaygi, kisiye
bir anlamda yol gostererek en dogru segimi
yapmasina yardim eder.

Kierkegaard, kaygiya ontolojik anlam
yuklemekle kalmaz ve onu glinah kavramiyla
da iliskilendirir. Kaygi, glinah isleyen insanin
ruh durumudur. Dolayisiyla varolus yoluna
girmenin kosulu da glinah islemekten geger.
Tanrr'ya yapilan bu baskaldiri sonucu kisi
kaygilanir ve kaygidan kurtulusun, benligin
gercek anlaminin Tanri’'da oldugunu disu-
nerek ancak iman ile mimkiin olabilecegini
dislintr. Ginah isleyerek suclu konuma gelen
insan, bu durumun yarattigi kaygidan ancak
iman vasitasiyla kurtulabilir. iman vasitasiy-
la kaygidan kurtulan insan ise 6zgur olur ve
benlik batlinlGgine ulasir. Kierkegaard’a gore
kaygi insanin varolusunu belirleyen bir ruh
durumudur. Bu nedenle kayginin bir anlamda
insanin var olma bilinci oldugu sdylenebilir.

Son olarak kaygi kavraminin kullanim an-
laminin felsefe ve psikolojide farkli oldugunu
soyleyebiliriz. Kaygi, psikolojide agirlikli olarak
insanin yasadigi bir ruhsal bunalim ve daral-
ma olarak tanimlanmistir ve ruhsal bunalim-
dan 6te agilimlarina ya da kisilik Gzerindeki
yaratici ve kurucu etkisine deginilmemistir.
Yalnizca birkag kisilik psikologu kayginin kisilik
kurmada roli oldugunu belirtmistir. Ancak fel-
sefede kaygi, ruhsal bunalimdan 6te insanin
benliginin kurucu 6gesi olarak gorilmus ve
varolusa gotilren uyarici glic olarak gorilms-
tar.

Sonug

Kierkegaard aldigi dini egitimin ve yasadigi
cevrenin etkisiyle felsefesini “Tanri ve iman”
Uzerine sekillendirirken bireyi ve onun ter-
cihlerini merkeze alan gorusleriyle varoluscu
felsefenin temellerini olusturmustur. Calisma
icerisinde de belirtildigi gibi Jean Paul Sart-
re’in ve Albert Camus’niin edebi eserlerinde
sikhkla gordigimiiz; bulundugu ortama
“yabanci” ve “uyumsuz” insan prototipinin
olusumunda yadsinamaz etkisi olan Kierkega-

ard yasadigi donemde cevresince pek anlasil-
masa da olimiinden sonra hak ettigi degeri
gormustar.
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ISKANDINAV MITOLOJISININ
KAYNAKLARI, TANRILAR, DEVLER
VE SAVASLAR: ISKANDINAV
MITLERINE BIR BAKIS

METE KARAGOL

Giris 1

Diinya Uzerinde yasayan tim milletler bir mit, efsane, destan Gretmistir. Buradaki ihtiyacin,
insanlari bir arada tutmak, bir amaca ve distinceye hizmet ettirmek oldugu distnidlmektedir.
Cunki insan, yapisi geregi hem korkak hem de cesur bir tiirdir. Bunun sebebinin de insanin do-
gadaki diger canlilardan farkli olarak mantikh bir diislince sisteminin olmasindan kaynakli oldugu
soylenebilir. Ancak bu mantikli diisince sistemi, insani farkli yapilara yonlendirmistir. Yukarida da
soz edildigi gibi, korkak ve cesur olmasi sadece baslica 6zelliklerinden biridir. Bu iki zit yapi bir in-
sanda da gorilebilir. iste tam da bu yiizden, iktidari elinde bulunduranlar tarafindan ortaya atilan
mitler veya efsaneler insanlari korku sopasiyla bir arada tutmaya yaramistir.

Bugiin eskisi kadar etkili olmayan bu efsaneler veya mitler, diinyanin pek ¢cok yerinde hala
gecerliligini korumaktadir. Afrika’nin yamyam kabileleri, Giney Amerika’nin balta girmemis
ormanlari ve hentiz varhigi bilinmeyen kii¢lik kara pargasinda (ada) yasayan topluluklarda bu tarz
duslincelerin hala bir arada tutmak icin kullanildigi distndlmektedir.

Simdi zamani geriye akitip kuzey yarimkirede yasayan insanlarin bulundugu bir yere gidelim.
Buranin adi iskandinavya’dir. Bu yazimizda Danimarka, isveg, Norveg, izlanda ve Faroe halklari-
nin kiltir birliginden sdz edilecektir. Bu bélgede egemenligini siirdiiren Finlandiya ise iskandi-
nav kiiltiriine dahil edilmemektedir. iskandinav mitleri genellikle Norveg ve izlanda kaynaklari
izerinden giiniimize aktariimistir. Yazimiza konu olan Peter Munch’un iskandinav Mitolojisi ve R.
Page’in iskandinav Mitleri kitaplari da sikca paylasilacaktr.

1. iskandinav Mitleri

Page’in kitabinda, giris kisminda Oxford Sézliigii'nden mit kelimesinin tanimi paylasilir. Buna
gore mitin, “genellikle dogaisti kisileri, eylemleri ya da olaylari anlatan ve dogal ya da tarihsel
olgular hakkinda yaygin bazi kanilari somutlastiran, tamamen kurmaca bir 6yki” oldugu acikla-
nir. Sadece bu tanimdan yola cikacak olunursa, iskandinavlarin pek cok tanri veya tanricaya sahip
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oldugu sdylenebilmektedir.* Oyle ki insanlar,
bu tanrilar arasinda bir aile bag gelistirmis,
bir soyagaci ¢cikartmislardir. Tanri ve tanrigalar
iki aile grubuna ayrilmaktadir. Bunlar Aesir

ve Vanir tanrilaridir. Aesir soyundan gelenler
daha ¢ok savasci kimligiyle taninmaktadir.
Tanrilari devlere karsi koruyan Thor, Aesir’in
en guclusidur. Vanir tanrilari ise bereket ve
zenginlik tanrilari olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Njord, Freyr ve Freyia, Vanir soyunda sayilabi-
lecek 6nemli tanrilardir.

1.1. iskandinav Mitlerinin Kaynagi

iskandinav mitleri genellikle Viking dénemin-
de Uretilmistir. Bu donemde yasayan insan-
larin pek cogunun okuma yazmasi yoktur.

Bu nedenle diinyadaki en karmasik mitoloji
oldugu disinilmektedir. Clinki pek azi
yazilmistir.? Ginlim{ze ulasan mitlerin pek
cogu Hiristiyanhga gecildikten sonra kaleme
alinmistir. iskandinav mitlerini arastiran aras-
tirmacilar da metinlerden ¢ok o donemden
kalma oymalara, slislere ve mimari yapilara
bakmaktadir. Bu konuda higbir sey bilmeyen
ve 0grenmek icin literatilr taramasi yapan bir
kisi, ortacag iskandinavya’sinda kaleme alinan
kaynaklari inceleyecektir.

Bu metinlerden biri Nazim Edda’dir. XIII.
ylzyilin ortalarindan itibaren yazilmaya
baslanmistir. On bir tanesi mitolojik konulari
ele alan ve on alti tanesi nesir tarzindaki iki
ek metinle birlikte Germen eskicaginin erkek
ve kadin kahramanlari hakkinda yazilmistir.?
Uslup bakimindan farklilik gdsteren bu me-
tinlerde tanrilarin serivenleri anlatilir. Bazi
anlatilarda tanrilarin konusmasi aktarilirken,
bazi anlatilarda da dogadstu varliklarin konus-

R. Page, a.g.e,s.15
R. Page,a.g.e., s.19
R. Page, a.g.e., .28
R. Page, a.g.e., s.38
R. Page, a.g.e., s.104

P. Munch, a.g.e. s.24
P. Munch, a.g.e. .25
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malari kullanilmistir. Bu metinlerde tanrilarin
Usluplari ve karakterleri hakkinda bilgi alina-
bilmektedir.

Bir diger kaynak metin Nesir Edda’dir.
izlandali bir ¢iftci olan Snorri Sturluson, Nesir
Edda’y1 1220 yilinda derlemistir. Bu metinler
dort bélimden olusmaktadir: Giris, Gylfagin-
ning (Gyfi’'nin Kandirilmasi), Skaldskaparmal
(Siir dili) ve Hattatal (Nazim bicimleri listesi).
Nesir Edda, geng sairlerin mitolojik gonder-
meleri dogru yapabilmeleri amaciyla yazilmis,
kilavuz kitaptir. 4

Nazim Edda’nin belli bir yazari yoktur, ano-
nimdir. Oysaki hem Nesir Edda hem de Skald
Siirleri’nin belli yazarlari vardir. iskandinav
mitlerinin bir diger kaynagi olan Skald Siirleri
saray sairleri tarafindan kaleme alinmistir.
Pek cogu Unli sairlere mal edilir. Saray sairleri
tarafindan Uretilmesinden o6tliri pek glvenilir
degillerdir.

GulnlUmiuze gelen metinlerde bir karigiklik
oldugu soylenebilir. Belirli bir sirayla anlatil-
mamistir. Bu da yeni baslayan bir okuru veya
arastirmaciyi zorlayacaktir. Yine de su soyle-
nebilir: dogal ve tarihsel olgular ve donemin
insanlari hakkinda bizlere bilgi vermektedir.

2. Tanrilar, Devler ve Diger Yaratiklar

Bu diinyada insanlar, tanrilar, canavarlar,
devler ve elfler gibi ¢esitli varliklar bulunmak-
tadir. Ancak bu varliklarin yasadiklari bélgeler
birbirlerine yakin degildir. Birbirlerini gor-
meleri pek olasi gériinmemektedir. insan-
larin yasadiklari bolge en korunakli bélgedir.
Tanrilar, devler, elfler ve hatta dost ruhlar ise
insanlardan uzak bir cografi bolgede yasamayi

iskandinav Mitleri, Page R., Cev. Ismail Yilmaz, Phoenix Yayinlari. .10

{skandinav Mitolojisi, Munch, P., Cev. Ahmet Eliuz, Maya Kitap, s. 17

tercih etmislerdir.

2.1. Tannlar

Tanrilarin ortaya ¢ikis hikayesi cok enteresan-
dir: inek Audhumla tuzlu buz yiginlarini yalar
ve yeni canlilari ortaya ¢ikarir. Buri adinda
ortaya cikan yeni canlinin oglu Borr ve Dev
Bolthorn’un kizi Bestla’nin lg¢ oglu olur: Odin,
Vili, Ve. Borr’un bu ¢ oglu Aesir irkinin atala-
rini olusturmaktadir.’

Odin, tim tanrilar, devler, elfler ve insanlar
tarafindan sayginlik géren bir tanridir. Onun
icin Herkesin Babasi unvani verilmistir. Tim
tanrilarin icinde en bilge olani odur. Thor,
Balder, Vidar, Vali, Heimdal, Hod ve Bragi
onun ¢ocuklaridir. Eski krallar ve prenslerin
pek cogu Odin’in soyundan geldiklerini iddia
etmislerdir.®

Thor, belki de iskandinav mitolojisinin adi
en ¢ok bilinen tanrisidir. Hatta tim mitoloji-
ler arasinda Zeus kadar popdler biridir. Thor,
Odin’den sonraki en ylice tanridir. Cok gig-
[Gdir. Ayrica Vanir tanrilariyla paylasmak zo-
runda oldugu birtakim doga olaylari da onun
glgleri arasindadir. Onun Ug degerli esyasi
bulunur: ¢cekici Mjoélinir, demir eldiveni ve giicg
kemeri.? Thor’un glici mitlerde o kadar anla-
tilir ki, o olmasaydi Aesir tanrilari aciz kalirdi
yorumunu yapmak mimkiindir. Thor’un sert
ve aceleci bir yapisi oldugu efsanelerde goze
carpmaktadir.

Odin’in diger oglu Balder, Thor kadar dikkat
cekmez mitlerde.

Vanir tanrilarindan Njord, rlizgarin yoninu
tayin eden 6nemli bir tanridir. Atese ve denize
hikmetmesi onu glicli tanrilar sinifina dahil
etmemize neden olmaktadir. Av sirasinda
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onun adini ananlara iyi talih bahseder.*®

Heimdal oldukga ilgi ¢ekici bir tanridir.
Diinya sinirlariicinde bir sabah vakti, mucizevi
bir sekilde dokuz dev bakireden dogmus ve
besinini topraktan ¢ekmistir.*!

Tanrilar arasinda romantik diistinceleriy-
le 6ne ¢ikan biri vardir. Adi Bragi olan tanri,
belagat ve siir sanatinin tanrisidir.

Thor’dan sonra en glicli tanri oldugu iddia
edilen Vidar hakkinda ¢ok az kaynak vardir.
Oyle ki bu yiizden inceleme kitaplarinda ve
makalelerde adi ¢cok az gegmektedir. Ayni
zamanda az konusan tanri olarak bilinir:
Ragnarok geldiginde, kurt Fenris’in bogazini
yarmistir.'2

Aslinda bir dev olmasina ragmen Odin’in
Uvey kardesi oldugu icin on iki blyuk ilah
arasinda ve Aesir soyagacinda gosterilen Loki,
daha ¢ok bir diisman gibi gérinmektedir. Kur-
naz ve kotu niyetli mizaciyla karsimiza ¢ikmak-
tadir. Balder’in 6limunin planlayicisi olarak
bilinmektedir. Loki’nin t¢ ¢cocugu vardir: Hel,
Fenris, Jormungand. Fenris, yirtici bir kurttur.
Hel ise cadidir. Jormungand zehirli bir yilandir.
Ayrica Loki, Odin’in at1 Sleipnir’in annesidir.3
Efsaneye gore kadin kiligina girdigi bir olayda
hamile kalmistir. Oldukga enteresan bir karak-
ter olan Loki bu ele avuca sigmaz halleriyle
oldukga bas belasidir.

Tanrilarin yani sira oldukga giicli tanriga-
lar da vardir. En gli¢llsi Odin’in esi Frigg’tir.
Freyja, Saga, Eir, Gefjon, Sjofn, Lofn, Var, Vor,
Syn, Lim, Snotra, Fulla ve Gna diger glicli
tanricalardir.

Tanrilar genellikle savascl veya en basit
tabirle kavgaci tipler olarak goriilmektedir.

10 P. Munch, a.g.e. 5.28
11 P. Munch, a.g.e. 5.33
12 P. Munch, a.g.e. 5.36
13 P. Munch, a.g.e. s.41
14 R. Page, a.g.e., s.50

15 P. Munch, a.g.e., .58
16 P. Munch, a.g.e., 5.55
17 P. Munch, a.g.e., .60
18 P. Munch, a.g.e., s.61

19 P. Munch, a.g.e., 5.63

Ancak onlar doga olaylarini da kontrol altinda
tutmak zorundaydilar. Kendi aralarindaki me-
selelerle ilgilendikleri donemlerde deprem,
simsek diismesi gibi doga olaylari olurdu.
Yani gecmis donemde insanlar olumsuz doga
olaylarini devlerden bilmislerdir. Tanrilarla

iyi gecinmezlerse devlerin isinin daha kolay
olacagini diisinmuslerdir.

Doga olaylarinin Vanir tanrilarinda olmasi,
insana en ¢ok yarari dokunan tanrilarin onlar
oldugunu disiinmemize yol agmaktadir.**

Sonu Loki’nin elinden olan Balder, bir yasa
(adalet) tanrisidir.

2. 2. Devler

Pek cok mit ve efsanede oldugu lzere devler,
iskandinav mitolojisinde de kétii huylu kim-
selerdir. Ozellikle Aesir tanrilari ve insanlarin
bas diismanlari olarak karsimiza gikar. Ama
mitolojik hikayelere baktigimizda her zaman
kotl kalpli devlere rastlanmaktadir.

Devlerin tanrilara gére olumsuz bir 6zelligi
vardir. Ginlimizde ¢ocuk oykilerinde, efsa-
nelerde hala karsimiza ¢ikiyor olmalari, onlari
6limsiiz yapmistir. iskandinav mitlerinin
yaziya gegcirildigi Hiristiyanlik déneminde de
devlerin popllerligini korudugunu gozlemek
mimkindir.*> Onlarin biyuk kayaliklarin
ardinda, gége yakin dag uclarinda, orman-
larda yasadiklarini soyleyebiliriz. P. Munch’in
kitabindan edindigimiz bilgiye gore, gece ve
glinduz tanrilari da aslinda dev irkindan gel-
mektedir.*®

Mitlere gore devlerin atasi Ymir'dir. En gic-

|G dev olarak da Loki’nin adini verebiliriz.

2. 3. Ciiceler ve Periler

Kimi kaynaklarda elf olarak da karsimiza ¢ikan
cliceler, cirkin yaratiklardir. Ginimuzde pek
cok dizi veya filmde iyi gibi goriinseler de as-
linda clicelerin tanrilara ve insanlara karsi iyi
niyetli olmadiklari ve onlara hizmet etmekten
hoslanmadiklari soylenebilir.*’

Periler de tipki devler gibi bir sekilde glini-
miize ulasmis yaratiklardir. ister cocuk olsun
ister yetiskin, kurmaca metinlerde karsimiza
cikmaktadir. iskandinav mitolojisinde Vettir
adiyla anilmaktadir. Ulkenin koruyuculugunu
Ustlenen Vettirlere, “Diyar Ruhlar” denmek-
tedir. “Diyar Ruhlar” 6zellikle izlanda’da ilgi
¢cekmektedir.®

Yasamini yitirmis insanlarin, ruhlarinin can-
landig1 duistiniiliird(. Bu da iskandinav kiilti-
rinde de 6limden sonra yasama inanildigini
gostermektedir. Yeralti insanlari adi verilen bu
yaratiklar, normal yasamlarina devam ede-
biliyorlardi: evleniyor, icebiliyor, yiyebiliyor,
cinsel iliskiye girebiliyorlardi. Ancak birbirle-
rinden ¢ocuk yapamiyorlardi. Bu sebeple 6l-
memis geng insanlari kandirmaya calisirlardi.
Ayrica insanlarin ¢cocuklarini calmak gibi kot
huylarinin oldugu efsanelerde gériinmekte-
dir.*®

2. 4. Dost Ruhlar (Koruyucu Ruhlar)

iskandinav kilturiinde, herkesin bir dost ruhu
olduguna inanilirdi. Bu dost ruhlara bitiin fe-
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laketlerden kendilerini koruyacagi distincesi
nedeniyle koruyucu ruhlar da denmektedir.?°
Kimi kaynaklarda bir insanin birden fazla dost
ruhunun oldugu goériinmektedir. Bu dost ruh-
lar insanin yoldasi olan baska bir canli (kopek
gibi) olabilmekteydi.?! Bu dost ruhlarin Hiris-
tiyanligin kabullinden sonra da devam ettigini
soylemek dogru olacaktr.

3. Mitolojik Hikayeler

Hikayeler genellikle karakter 6zelinde anlatil-
maktadir. Thor’un, Odin’in, Loki’nin, Balder’in
oykdleri seklinde gider. Ancak semavi dinlerde
de karsimiza ¢ikan birtakim biyik olaylar mi-
tolojilerde de karsimiza ¢citkmaktadir. Mesela
bunlardan en bilineni Ragnarok’tur. Kiyamet
olarak da adlandirabiliriz. Ragnarok’ta Heim-
dallr tanrilari uzun uykusundan uyandiracak
(bunu bir aleti Gfleyerek yapacak), devlerle
savasmaya davet edecektir. Bu olaylardan
once uzun bir kis yasanacagi anlatilmaktadir.
Thor cekiciyle, Loki’nin cocuklarindan Jor-
mungand’i 6ldlrecektir. Lakin bu miicadelede
yara alan Thor da yasamini yitirecektir. Bu
olaylarin bitmesinden sonra geriye yalnizca
iki insan kalacak ve bu iki insan tiim insanligin
atasi olacaktir.??

3. 1. Loki’nin Sleipnir’in Annesi Olmasi

Mitoloji ile ilgili pek ¢cok keyifli hikaye paylas-
mak mimkiindir. Ancak benim ilgimi ceken
asil hikaye dev turiniin erkegi olan Loki’nin,
Odin’in at1 Sleipnir’in annesi olmasi hikaye-
sidir. Loki boliminde de degindigimiz bu
hikdye P. Munch’in kitabindan, Ahmet Eliuz
cevirisiyle paylasilacaktr.

Midgard yaratildiktan sonra tanrilar, dev-
lere karsi devasa bir sur insa etmekle ugrasir-
ken usta bir dev ¢ikageldi. Bir yil icinde gii¢lii
bir kale insa edebilecegini s6yledi, ancak 6de-
me olarak Freyja’yi, Giines’i ve Ayl istiyordu.
Ote yandan yazin ilk giinii geldiginde isin en
ufak kismi bile tamamlanmamis olursa hicbir
6deme de talep etmiyordu. Aesir, bu sézii
glivenle verebilecegini diisiintiyordu, hilebaz
Loki de onlari hepten gaza getirdi. Fakat in-
saat, diistindiiklerinden daha hizli bir sekilde
ilerliyordu, ¢iinkii devin gii¢lii at1 Svadilfari,
daglar kadar biiyiik taslari gece boyunca
cekiyordu. Yaz mevsiminin gelmesine yalnizca
iic giin kala dev, coktan kale kapisiyla ugras-
maya baslamisti. Aesir hepten rahatsiz oldu.
Ne olursa olsun Freyja, Giines ve Ay’l teslim
etkmek istemiyorlardi. Kétii tavsiyesi yiiziin-
den onlari bu derde diistiren Loki’yi huzura
cagirdilar, onu éliimle tehdit edip bu zorluktan
bir ¢ikis yolu bulmasi igin korkuttular. Kendi-
ni bir kisraga déniistiiren Loki, Svadilfari’nin
tam da tas cekme vazifesine baslayacagi
aksam vaktinde kisneye kisneye ortaya ¢ikti.
Svadilfari prangalarindan kurtuldu ve kisraga
déntismiis Loki’yi ormanliga kadar takip etti,
usta dev de hemen arkalarindan kosuyordu.
O gece boyunca tek bir tas bile tasinmadi,
béylece is yarim kaldi. Tas ustasi 6fkeden
deliye dénmiistii, ama Thor adamin kafasini
Mijélinir ile ezdi. Kisrak (Loki) sonrasinda sekiz
bacakli gri Sleipnir’i, yani diinyadaki en hizli
ati dogurdu.?

4. Tapinaklar

Yapilan arkeolojik calismalar sonucunda orta-
ya ¢ikan bulgular, pagan dénemi insanlarinin
da inandiklari tanrilara kurban adadiklarini,

20 P. Munch, a.g.e., .49

21 P. Munch, a.g.e., .49

22 Ragnarok Dizi Incelemesi — Mahal Edebiyat

23 P. Munch, a.g.e., s.41

24 https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-12388/iskandinav-mitolojisi/

25 P. Munch, a.g.e., 5.263

tapinaklar insa ettiklerini, dini rittiellerini
yerine getirdiklerini géstermektedir.?* Oyma-
lar, sislemeler, kicik ev esyalari, takilar ve
benzeri pek cok bulguya rastlaniimistir.

Sunak evleri veya tapinaklar icin genel
olarak hof tabiri kullanilmaktadir. Bunlarin ¢cok
kiguk yapilar oldugu séylenebilir.?

Halka acik hoflarin yani sira, bireysel tapi-
naklarin insa edildigini soylemek de mimkdn-
dir.

Sonsoz

Yapilan arastirmalar sonucunda pek az farkla
iskandinav mitolojisinin de diinyanin gesitli
yerlerinde ortaya cikan efsane ve mitlerle
benzerlik gosterdigi anlasiimaktadir. Bugiin
semavi din kabul edilen dinlerle de pek ¢cok
benzerlik gdstermektedir. Ayrica iskandinav
mitolojisinde Etzel adiyla sikca anilan Hun
imparatoru Atila’yi da gérmekteyiz. Onun
Vikinglerle olan miicadelesi sonucu olmus
olacak ki, iskandinav halklari onu da tanrilarla
micadele eden devler kadar korku verici bir
sekilde gormuslerdir.

iskandinav mitoloji hikayeleri gdstermekte-
dir ki, tanrilar ve devlerin savasi diinyaya ne
kadar zarar verirse versin, diinyada hayat bir
sekilde yeniden baslamaktadir. insanlarin pa-
gan doneminde dahi sonsuz yasam umuduyla
hayata sarilmalari, XXI. ylzyil insanlarina bir
ders olmalidir.

Yazimda sik¢a yararlandigim Peter Mun-
ch’in iskandinav Mitolojisi kitabini Tiirkceye
kazandiran Ahmet Eliuz ve Maya Kitap ca-
lisanlarina; R. I. Page’in iskandinav Mitleri
kitabini Turkceye kazandiran ismail Yilmaz
ve Phoenix Yayinlari calisanlarina tesekkr
ederim.
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“MUZiK UGRUNA” ROMAN
INCELEMESI

CANAN MURTEZA

“Baslangi¢ctan bu yana, zamani saymaya
baslamamizdan bile 6nce,

bir ses vardir, her seyin icine islemis bir ses

Ve o giinden beri her sey miizikle dogup miizikle 6liir.
O ses simdi de ilk andaki gibi ¢inlayip durur.”

Ole Paus, Garman

Usta yazar Ketil Bjgrnstad, iste bu eskimeyen epigrafla bizi Aksel’in hikayesine davet ediyor.
Kitabin hacmine bakilacak olunursa ciiretkar bir davet. Fakat kapak tasariminda, telash saclari-
nin yaninda gozlerini yummus, mizigin ritmine kendini birakmis gencin durusuna baktiginizda,
diisinmeden siz de kendinizi sayfalarin arasina parmaklarinizi daldirirken buluyorsunuz. Ustelik
Miizik Ugruna adli garpici bir bashkla konuyu daha da gekici kilan yazar, bizi bir stirii sorunun
esiri ediyor. Miizik ugruna nelerden vazgegilir; sehir, aile, ask mi? Yoksa tutkularin pesinde har-
canmisg bir dmir ma? Peki ne i¢in? Hikayenin sonunda kazanilacak bir avug alkis icin. Boyle yazar
Bj@rnstad, bir slirl soruyla bizi Aksel’in mizik ugruna adadigi yolculuguna cikartiyor. Hikayeyi en
0zel kilan yanlardan biri ise yirmiden fazla romani olan yazarin ayni zamanda kendisinin de Unl
bir mizisyen olmasi. Romani gergeklik bakimindan degerlendirecek olursak, yazarin baskahra-
man Aksel’in ruhuna biraz karistigini sdyleyebiliriz. Kim bilir belki de Aksel bizzat onun romanda
karakter bulmus halidir. En biyik 1spati ise romanin gectigi bin dokuz yiz altmis sekiz yili, ayni
zamanda Bjgrnstad’in piyanist olarak ilk performansini gergeklestirdigi yildir. Avrupa’da epey in
salmis yazarin muzik diinyasinda adini duyurmaya calisan ve bu ugurda verdigi miicadeleyi anlat-
tig1 roman, adeta onun bagyapitidir.

Uc ayri béliimden olusan kitap, kendine has basliklarla birbirinden ayrilsa da, birbirinden kop-
maz bir bitlnlikte. Basliklar, olaylarin devami niteliginde art arda siralanirken bu olaylara agiklik
getirerek hikdyeden okuru koparmamakta, heyecani kaybettirmemektedir. Baskahraman Aksel
ve yan karakterler olarak karsimiza ¢cikan mizikte bulusan, mizikte rekabet eden arkadaslarinin
ahsiimadik oykusa.

Kitap on alti yasindaki Norvegli geng miizisyen Aksel’in hayatindan bir kesitle baglar. Aksel,
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_ACETIL B;;]E)IENSTAD
EMUZIKSUGRUNA

roman

ﬂ metis

ailesi ytuziinden mizisyenlik hayallerinden
vazgecmis bir anne, hep kenarda kalmis bir
baba, tuhaf bir abla ve mutsuzlugun hikim
sirdigl bu evin icerisinde yasamaktadir.

“Babamla ikisi birlikte koyulduklari uzun
yasam yolculugu sirasinda bir yerlerde yitir-
mis olduklari bir mutlulugu bulmaya ¢alisir
gibiler.” (5.16)

Annesinin mizige olan bagi Aksel’in yete-
negini dirtmektedir. Mizisyen olma hayalleri-
ne annesinden aldig1 6neri ve ilhamla basla-
yan ve piyanosuna daha siki baglanan Aksel’in
asil hikayesi, ailece piknige ciktiklari bir sabah,
caglayana siiriiklenerek 6len annesinin ardin-
dan basliyor. Her gliclii hikdyenin sonunda
kaybedilen bir yasam vardir. Aksel, mizik tut-
kusuyla butinlestirdigi hayatindaki en sevdigi
kadini kaybedecektir. Lakin onunla konustugu
notalari ve Debussy mizigini asla. Hayatinin
doénim noktasi olan bu kaybin ardindan on
alti yasindaki Norvecli mizisyen, piyanoya
kiismek yerine daha fazla yakinhk kurmus,
kenarda kaldigini iddia ettigi babasindan daha
blyuk bir destek gormis hatta ablasini daha
fazla anlamaya baslamistir.

“Riiyalarimda hig var olmayan ya da ola-
naksiz seyleri, annemin yasadigini gériiyo-
rum. Yalnizca arkasi déniik duruyor. Yiiziinii

bana déneceginden korkuyorum. Yiiziinden,
ofkesinden korkuyorum. Sik sik “Yasamim
harcandi gitti, ama seninki éyle olmaya-
cak. S6z ver bana Aksel,” derdi. Ona ne s6z
verebilirim? Bana yardim etmek igin elinden
gelen her seyi yapacagini séylerdi (...). Biiyiik
piyano yarismasina katilmaktan vazgegtim,
clinkii yeteri kadar iyi calmadigimi biliyo-
rum. Ama kendi kendime éniimiizdeki yil
giiclii bir sekilde geri dénecegimi, o zaman
kis gelmis olacagindan bekleme siiresinin
bitmis olacagini séyliiyorum (...).Ulasabile-
cegim seyler igcin hayal kurmaya basliyorum.
Yeniden piyano ¢almaya basliyorum.” (S. 27)

Yazar Bjgrnstad, sade ve akici dille anlatmis
oldugu hikayeyi, kisa ve vurucu climlelerle
daha cekici kilmistir. Satir aralarinda Chopin,
Bach ve Debussy eserlerinden bahsederken,
bize plaklar esliginde muzik ziyafeti yasatmis-
fir. Romanda bir diger dikkat cekici nokta ise
diyaloglardir. Aksel ile yan karakterler arasin-
da gecen diyaloglardan romanin vermek iste-
digi mesaj dolayl olarak okura gecmektedir.
Ustaca, ilmek ilmek islenmis hikayede yazar,
her satirinda kendini belli etmekte. Hikaye-
ye Uzlllyor; Aksel’le arkadashk ediyor, cogu
zaman onunla hareket etsek de ona bir acima
duygusu beslemiyoruz.

Konser piyanisti olmaya calisan gencin ro- 17
manin sonunda alkislanmasini beklerken yan
karakterlerin hayatlarina siriikleniyoruz. Lise
yillarinin sonuna yaklasmis, miizisyen olma
hayalleriyle yasayan, (in yapmak icin hocala-
rinin pesinde kosan ve belli bash yarismalara
katilan genclerin miicadelesi olduk¢a merak
uyandirici. Aksel de bu genclerin arasinda
miuzige tutkun, belki de en yeteneklilerinden
biridir.

“Piyano ¢alarken, ¢alismanin kendisi bana
yeterince anlamhiymis gibi geliyor. Kendimi
miizigin icinde yalitabilirim, ayrintilara go-
miilebilirim,6fkeyle tuslari yumruklayabili-
rim ya da Chopin ¢alip aglayabilirim.” (S.35)

Ona kalirsa elbette Anja Skoog onu gecer.
Anja’yi biraz tanitalim. Aksel’in, romanin
ileriki kisimlarinda karsimiza c¢ikacak olan,
tim mizik tutkusunun 6nline gecgen, dislin-
celerini bolen tek askidir. Anja, genc, glizel
ve oldukca yetenekli bir piyanist; babasinin
gbzdesi ve hep basarili olmak zorunda olan,
ozel dersler alarak yetistirilmis, soylu sinif
ailenin “0” kizi. Yazar, ayni zamanda aile-birey
iliskisini izlerken ailelerin cocuklari Gzerindeki
tutumlarini, uygulanan psikolojik siddeti, bir
bitlinde yasatilan travmatik dongliniin, geng
birey tzerindeki etkisini romanin alt mesajina
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yerlestirmektedir. Sadece aile-birey iliskisine deginmekle kalmayip
iskandinav toplumunda kadina verilen degere de isaret etmektedir.
Baba profili 5ndeyken anne profili yani kadin geride birakilmaktadir.
Yazar, kalemiyle toplumu diirtmeye calismakta, onlar icin adeta bir
degisim dilemektedir. Mizisyenlik kariyerinden vazgecirilen Aksel’in
annesiyle, roman boyunca karsimiza hi¢ ¢cikmayan, Anja’nin annesi
buna ornektir.

Ketil Bjgrnstad, aslinda bize iki ayri ailenin yasam bigimini goster-
mektedir. Aksel’in babasi onun yasamina hi¢ midahale etmez hatta
miuzik ugruna okulu terk etmesine saygi duyarken Anja ise babasinin
kurallari karsisinda esirdir. Hem en iyi hocalardan ders alacak, piyano
yarismasinda birinci olmakla kalmayacak, orkestrayla resital vermek
zorunda olacaktir. Bunun yaninda Aksel’in askina karsilik vermekte de
zorlanmaktadir.

Aksel, yetenekli Anja ile askini sirdUirtirken diger yandan katildigi
yarismalarda derece kazanamayan bir bireye dontsecektir. Orkestray-
la verdigi resitalin ardindan finalist olacak fakat 6dul kazanamayacak-
tir. Bunu her ne kadar icerlese de muzikten ve ona besledigi tutkudan
daha 6nemli degildir. Karsiliksiz sevgiyle ruhunu birlestirdigi mizigin
bir rekabet cercevesinde degerlendirilmesinin ve 6diliin dnemini
savunmamaktadir. Bu durum onu basarisizlikla kendini suglamaya ve
yargilamaya suriiklese de miicadelesinden vazgegmesine yetmeyecek-
tir. O, mutludur ¢linkl Anja, blyuk gosteri gecesinde herkes tarafin-
dan begeni kazanacak, bir sanat¢i olarak dogacaktir. Bir diger acidan
bakarsak Aksel’in hayatindaki tek eksigi hirstir. Oyle temiz ve arinmis
bir mizik tutkusuna sahiptir ki insanin hatta askin ardinda kalabilir.
Onun icin zamanla sevdigi insanlarin basarilari daha biyik bir tut-
ku haline gelmistir. O, mutlu olmayi, insani basarili bir bireye tercih
etmektedir.

“Birden aklima annem geliyor, onun miizikten aldigi sevinci nasil
bencillikten uzak, icten bir sekilde benimle paylastigini hatirliyorum.
Boyle olmasini, biz genglerin yasamlarimizi soluk soluga, ne yapaca-
gimizi bilmeden gegirmemizi ister miydi?” (S. 288)

Yine de miicadeleyi hi¢c birakmayacaktir. Tam bu anda anahtar ka-
rakter olarak sayilabilecek Gnli mizisyen Selma Lynge ile tanisacagiz.
Belli basli tekniklerle 6grencileri kendisine baglayan hatta ileri giderek
kendinden yasca kiiclk 6grencileri ile birliktelik kurarak ve bunun
Ustline verdigi muzik dersinden tonla kazandigi parayla taninan Selma

Lynge, sistem elestirisine 6rnek karakterdir.

Yazar, ne yazik ki toplumda gorev alan ve 6grencileri egitmek yerine
zamanindan calarak onlarin hayatlarinda onanilmaz izler birakan sanat
egitmenlerine elestiri getirmektedir.

“Onun igin égrenciler piyano tuslari yalnizca.” (S. 288)

Romanin sonuna dogru blylk gosteri gecesine, tUnli elestirmenle-
rin dizenledigi yarismaya hazirlik evresiyle karsilasiriz. Aksel’in mizik
hayallerini artik Anja’ya degistigini fark ettigimiz sayfalara gelince
oyklnin donglsl Anja etrafinda 6rtlmeye bashyor. Clinkl O, Aksel’e
ragmen muicadelesinden vazge¢cmiyor. Fakat yazar, burada bizi hi¢ bek-
lemedigimiz bir girdaba sokuyor gibi. Kitabin basinda Aksel’in hayat
oykusuyle baslayan romanin sonu bekledigimiz gibi gelismiyor. Alkisla-
nanin kim olacagi kaygisi bizi dus girdaplarina soksa da ne yazik ki An-
ja’nin korkulari diis olmaktan cikiyor ve sahnedeyken Aksel’le gz goze
geldiginde parmaklari kendinden bagimsiz o notayi kagiriyor. Boylece
Unli mizisyen olma gercegini kaybediyor. Duygular alkislaniyor, akil
blyuk bir yenilgiye ugruyor. Anja’nin hirsi boylece 6zglirlesiyor. O da
Aksel gibi tutkusunun askinin gerisinde kalmasindan sikayetci degil.
Tabii ki babasi boyle diisiinmiyor. Sonra mi? Bir sanatoryum stireci.
Ardindan yeme icmeyi terk ederek ollime soyunma... Aksel bir kez
daha sevdigi bir kadini kaybediyor. Artik kendi sonunu okura biraki-
yor. Bana kalirsa Aksel, muizik ugruna piyano goérdigiimiiz her yerde
¢almaya devam edecek.

Alkislar kopuyor, perdeler bu hikaye icin kapaniyor. Kulaklarda, Stra-
vinski, “ilkbahar Ayini” caliyor...Vahsi, 6fkeli, acimasiz.

Belki Aksel kendini kazandi ama tutkusunu yitirdi. Simdi onu kazan-
mak icin yeniden ayaga kalkmaliydi. Asil 6l1im bu muydu? Anja belki
bu tutkuya bir beden teslim etti ama unutulmaz bir miicadele kazan-
di. Kisacas! bu savasin bir kaybedeni yoktu. Her sey dontislip devam
edecekti. Tutku ugruna hirs karismazsa miicadele hep basariyi kazanir.
Gergegin anlamsizliginda ve bu dengenin icinde kendileriyle catisan
karakterlerin tek amaci, her kosulda tim prangalarina ragmen sonunu
bilmeden tutkunun verdigi hazzi yasamakti. TUm mesele sadece buy-
du. Son onlar icin yoktu. Belki de bu bicim tutkularin hazzinda kalma-
yi dilemek onlari 6limsiizlestirdi.

“Diinyada iki trajedi vardir. Biri kalbinizdeki tutkuyu yitirmek, digeri
ise kaybettiginiz tutkuyu geri kazanmaktir.”

G. Bernard Shaw
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“ACLIK” ROMAN INCELEMESI | “AG
KALDIKCA, ACLIKLA YUZLESTIKCE
VE BUNU ANLATMAYA
CALISTIKCA.”

BUSE KARABULUT

Norvecli yazar Knut Hamsun 1859 yilinin Agustos’unda dlinyaya gelir ve babanin terzilik yaparak
gecindirmeye calistigl alti cocuklu bir ailede bliylr. Yazmaya cocuklugundan beri merakl yazar on
sekiz yasinda ilk kitabi olan Esrarengiz Adam ile yazin diinyasina adim atar. Bir donem issizlikle
miicadele eder ve ardindan edebiyat konferanslari vermeye baslar. Bir ailenin yardimiyla ingilizce
o0grenmeye baslayarak Amerika’ya gider. Fakat burada yirmi bes yasinda iken kendisine verem
teshisi konularak sadece birkac aylik 6mri kaldigi séylenir. Bunu 6grenen Hamsun bir slire hasta
yatar ve sonrasinda Norvec'te gomilme istegiyle bliylidigl yere dogru yola ¢ikar. Bu yolculuk ve
deniz havasi ona mucizevi sekilde iyi gelir ve yazar kendiliginden iyilesir.

Ulkesinde bir gazetede calismaya baslar ve yayimlanan bir yazisinda matbaa hatasindan dolayi
ismi Knut Hamsun seklinde yazilir. Bu adi diizeltmedigi icin edebiyat dlinyasinda artik asil adi
olan Knud Pedersen yerine Knut Hamsun adiyla anilacaktr.

isten ayrilip biriktirdigi kazanciyla bir siire gecinmeye calisir ama yapamaz ve yardim alarak
tekrar Amerika’ya geri doner. Burada cesitli islerde calisir ama yine yapamayacagini anlar ve son
konferansini da vererek topladigi parayla Norvec¢’e dogru yola ¢ikar. Bu yolculuk sirasinda Nor-
vec'te gecirdigi kotu ginler aklina gelince oraya geri donemeyecegini anlar ve karaya ¢ikmaz.
Yolculuk ettigi gemide sitma nobetine tutulmus gibi sayiklamalara baslar ve bu sayiklamalarla
birlikte de yazmaya.

Yolunu degistirerek gittigi Kopenhag’da bir oda kiralayarak yazmaya devam eder. iste A¢lik
romani boyle ortaya cikmaya baslayacaktir: Ac kaldikca, aclikla ylzlestikce ve bunu anlatmaya
cahstikca.

Hamsun 61 yasinda Nobel Edebiyat Odiilii (1920)'nii kazanir fakat Nazi taraftarhigini tilkesinin
isgali sirasinda da devam ettirdigi icin Ginl zedelenir ve bununla birlikte kazandig1 6dili 1943
yilinda Nazi Propaganda Bakanligi yapan Joseph Goebbels’e hediye etmesi onun Nazi taraftarligi-
nin apacik gdstergesi olur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda Nazi taraftarligi nedeniyle mahkemede
yargilanmaktan “akli denge” sebebiyle muaf tutulmus olsa da diger bir tecrit yontemi olan akil
hastanesine kapatilarak cezalandirilir. Sonrasinda da yine propaganda sucu nedeniyle para cezasi
ahir. 1952 yilinda yani 91 yasindayken evinin banyosunda 6li bulunarak hayata veda eder.

Knut Hamsun’un kendi hayatindan izler tasiyan A¢lik adli romani kitap halinde 1890 yilinda
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knut hamsun
aclk

roman

geviren: behget necatigil

Warlik

yayimlanmis ve ilk defa 1934 yilinda Peyami
Safa tarafindan dilimize ¢evrilmistir. Dort
bolimden meydana gelen 160 sayfalik kisa
roman boyunca ana karakter, adini hi¢ 6gre-
nemedigimiz geng bir adamdir. Eser, yazarak
hayatini idame ettirme ve yazdiklarini yayim-
latarak cevresinde bir yer edinme cabasinda
olan geng¢ adamin; bu caba ugruna yoksulluk-
la, aclikla ve maddi imkansizlikla micadele
edisini anlatir. Belki bizlere okudugumuzda
aylar gecen bir zaman dilimini anlatiyor gibi
hissettirecek olsa da aslinda Hamsun, yarattgi
karakter Gzerinden maddi yetersizligin getir-
digi aclikla olan micadeleyi toplam on glinliik
bir zaman dilimini kaplayacak sekilde konu
eder eserinde.

Esere baktigimizda aclk duygusu disinda-
ki her seyin neredeyse geri plana atildigini
gorebiliriz. Oyle ki karakterin ismi bile veril-
mez. Karakterin aclhk duygusu isminden, her
seyinden daha 6nemli noktadadir.

Mezarlklarda, parklarda sabahlayan ama
tek derdi yazmak ve onuruyla yasamak olan
bir adamla tanismaya baslariz eseri okudukca.
Onuruna oylesine tutunmus bir yasam suir-
mek istemektedir ki acken bile bir dilenci on-
dan para istediginde kendi achgini bir kenara
koyar ve dilenci icin para bulmaya calisir.

“Degersiz bir sey gerc¢i, fakat benim su
yeryliziindeki yerimi asagi yukari bu kalem
sagladi; hayattaki yerimi, ben adeta ona
bor¢luyum.” Geng adam parasizliktan rehin
biraktigl yeleginin cebinde unuttugu kalemini
hatirlayip onu geri almak icin dondiglinde
sarf eder bu sozleri. Rehinecinin, kendisi
hakkinda parasizliktan esyasini verdigini hatta
baska kalemi olmayisindan bu kalem igin
geri dondigini disinsin istemez. Kendini
yazarak var etmektedir sanki genc adam.
Kendini ancak yazarak gerceklestirebilece-
gini; goriinmezligini ve hayatindaki silikligini
alt etmek icin elinden sadece yazma eylemi
geldigini distinmektedir. Bu nedenle varhgini
yazarak kanitlamaya calisir ve yazmak icin her
seyi yapar. Var olabilmek icin cektigi varolus
sancilarini hissettirir bize bu caba.

Yazmaya olan arzusunu “...dolu beynimi
sagmak tutkusu” seklinde ifade eden gencg
adam, sanki glinlerce karnini doyuramayi-
sinin sonucu olan ve ona aci veren bu achgi
beynindekilerini stizerek giderir gibi hisse-
der. Stizdlikce yazar, yazdikca da bu ona bir
nevi tokluk hazzi verir. Diger yandan bitiin
olumsuzluklarin neden onun basina geldigini
sorgulamayi birakamaz. En tuhaf azaplari ne-
den hep onun cektigini, yanindan gecip gittigi

insanlarin belki gizli bir kahir bile cekmedik-
lerini disinmeden edemez. Bu isyan soylem-
leriyle adam bulundugu kot durumu anlat-
mak ister fakat bir yandan da siirekli “neden
ben?!” dislincesiyle kendini farklilastirdigini
ve herkesten ayristirarak —bunu kotl bir yolla
yapiyor olsa dahi- 6zel ve degerli bir konuma
yerlestirdigini dlisiinebiliriz. “Tanri beni biis-
blitiin mahvetmek mi istiyordu,” cimlesi ise
bizlere “Tanri beni goriiyor ve benimle ugra-
siyor ¢clinkli ben cok dnemliyim,” alt metnini
vermektedir. Kendini bu denli degersiz ayni
zamanda da degerli gormek adamin zorluklar-
la bas etme sekli olabilir.

Adamin kendini degersiz goriiyor olusunun
kaniti stirekli insanlara bir seyler vererek in-
sanlarin goziinde iyi ve onurlu olma istegiyle
karsimiza cikar. Acliktan bicare dustligiinde
satacak tek esyasinin bir boyun bagi oldugu
zamanda bile parasi olmayan baska biriyle
karsilastiginda ona bu boyun bagini verir ve
geri almaz. Verebilecegi tek seyini de vermis-
tir ve bundan mutluluk duyar. Artik achgini
gidermek icin satacagi hicbir seyi kalmaz.

“Ne giildiim, ne glildiim; elimi dizime vurarak
deliler gibi giildiim. Bogazimdansa tek ses
ctkmiyordu; dilsiz ve bitkindi benim kahka-
ham; aglamak 6zlemini tasiyordu.” Agliktan
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artik kendini kaybetmeye baslar ama yine de
ac degilmiscesine hareket etmeye cabalar. Bu
gormezden gelisle yasamaya devam etme-
sinin en bliylk nedeni yazma tutkusudur.
Gormezden geldigi bu aghgi ayni zamanda hig
gozinln onlinden ayirmayarak yaraticiliga
dondsturdr. Peki ya ac kalmasaydi “yazma”
eylemine bu denli tutkuyla baglanabilir miy-
di?

“Aci duymuyordum, agchgim acimi uyustur-
mustu. Bunun yerine, kendimi pek hos sekilde,
cevremdeki her seyle ilintisiz bos hissediyor,
kimse tarafindan gériilmeyisime memnun
oluyordum.” Kendini yazmaya ama sadece
yazmaya meyletmis olan gen¢ adam tim
acitlarinin, kaygilarinin, sancilarinin éniine
acliktan bir duvar orer —achgin bir duvar
olusunu fark eder- ve bu duvara yaslanarak
yazma arzusuna karsilik verir sanki. Aghk ayni
zamanda adam icin bir dayanak haline de gel-
mistir. Agligin getirdigi bilingsizlik ve kendinde
olmama ama bunun da farkinda olma halini
“Gozlerim agik yatiyor, benligimden siyrilmis
bir halde kendimden uzaklarda olmanin sefa-
sini stirtiyordum,” diyerek dile getirir. Aghktan
aldig1 hazzin betimlemesidir bu adeta. Ama
achktan 6lmek tzereyken uyandirildigi za-
manda da sefilligi iliklerine kadar hissettigi
icin 6lmeyi ister. O haldeyken bile gordigi bir
polisin dostluk gdstermesi ona tarifsiz duygu-
lar yasatir ve karsilik olarak para veremeyisine
icerlenir. Birine karsilik olarak verebilecegi
tek seyin para oldugunu dislinen ve kendi
degersizligiyle bu sekilde basa ¢ikmaya galisan
bir adam vardir karsimizda. Otekilerden ve
otekilerin gdziindeki benliginden daha 6nemli
degildir kendi hayati. “A¢liktan éleyim daha
iyi,” diye dusliniir ve baskalarinin géziinde

kotu goziikmektense ag degilmis gibi davranir.
Agligini belli etmesi gereken noktada kendi
kendine yalvarir, karsidaki insanlar onun ba-
kislarindan anlayabilsin agligini diye. Kendini
alt edip de acligina dair tek kelime etmez ve
yardim istemez. Tim kitap bu dislince yapisi
Uzerine temellenmis gibidir.

Acliginin bilinciyle oynadigi anlardan birin-
de tanistigi bir kadina asik olur. Kadin da bu
ilgiye karsilik verir ve kadinin evinde bulusur-
lar. Fakat adam 6niine gikan karnini doyurabil-
me firsatlarina nasil karsi duruyorsa kadindan
da o sekilde uzaklasir. Asik oldugu kadin “En
ufak kas ¢atikhigi sizi korkutmaya yetiyor!
Insan sizden biraz uzaklastt mi, hemen boynu-
nuzu biiktiyorsunuz...” diyerek adamin nasil
da kendi olamayisini ve insanlara gore kendini
sekillendirisini ifade eder bizlere.

Eserin sonuna yaklastikca adamin aghgini
daha da derinden hissederiz. Bir insan bu
denli agken nasil odaklanarak yazabilir sorusu
aklimiza gelebilir. Yalnizca yazma eylemine
yoneltilen ¢ok glgli bir arzu belki aghg go-
rinmez kilabilir. Bu dyle bir a¢ kalma haline
dontsur ki geng adam agliktan parmagini
emer ve emerken aclik dirtlsine karsi koya-
mayarak parmagini isirir. Bu kadar acken ve
yazmak icin 1siga ihtiyaci varken o a¢ kalmayi
yegleyerek 1sik almayi tercih eder. Arzusu
icin her seyi yapabilir mi insan? sorusu yan-
kilanir zihnimizde. Fakat bir noktadan sonra
adam acligi karsisinda boyun egmeme halini
birakir. Bakkalda ona yanlislikla verilmis olan
para Ustind alir tutundugu onurunu bir yana
birakmak zorunda kalarak. Artik midesi agli-
gina alistigi icin bu parayla gidip yedigi biftegi
sindiremez ve geri cikarir. Bu geri ¢ikaris bir
yandan da kendi benligine ve diristligline

ihanet edisine bir tepkidir. “A¢liktan imanim
gevriyor, bu yiizsiiz istahimdan yakami nasil
kurtaracagimi bilemiyordum.” Sonrasinda
acliktan ama durist sekilde aci cekerken daha
mutlu oldugunu hissetmesi de bu yizdendir.
Son care olarak kasaptan kopege verecekmis
gibi istedigi kemigi de midesi kabul etmez ve
geri ¢ikarir. Artik inancini biisbitiin kaybet-
mistir.

“Gergekten varsan, sana 6mriimde ve 6lii- 21
miimde son s6ziimii s6yliiyorum: Hos¢a kal!
Sonra da susuyor, senden yiiz geviriyor, alip
basimi gidiyorum...” iste bu sézlerle romanin
basindan beri aclikla paralel olarak baglh oldu-
gu Tanri inancindan vazgecer ve bir daha ne
yasarsa yasasin Tanri’'nin adini agzina almaz.

Sirekli 6lecegini distindgu bir noktaya
gelmesi ve 6lmek lzereyken yeniden yazi-
larindan zor bela kazandigi paralarla tekrar
karnini doyurmasi adami ¢ok yormustur. Artik
bulundugu sehirde miicadele etmek isteme-
digi hissiyle romanin sonunda karsisina gikan,
ingiltere’ye gidecek olan bir gemi tayfasina
katilarak sehri terk eder. Biz kitabin son sayfa-
sini kapatirken gen¢ adam da kendine yeni bir
sayfa agmak umuduyla yola ¢ikmistir.
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ISKANDINAV SINEMASI |
RUYALARA INANAN BIR
SINEMATOGRAFIN YOLCULUGU:
INGMAR BERGMAN

YASEMIN SEVEN ERANGIN

Avrupa Sinemasinin gz kamastirici isimlerinden Ingmar Bergman 20. Yizyilin en Gretken ve
ilham verici sanatcilarindandir. 1918 yilinda isve¢’te diinyaya gelen Bergman bir papazin oglu
olarak kati bir egitimden gecti. Edebiyat ve sanat egitimi aldigi Stockholm Universitesi’nde oyun-
cu ve yonetmen olarak tiyatro yapimlarinda yer aldi ve mezun olduktan sonra stajyer ydonetmen
olarak bir Stockholm tiyatrosunda calismaya basladi. 1941 yilinda isveg Film Endstrisi’nde
senaryo redaktorl olarak galisti. Bergman’in erken donem gekilmis filmleri sinema tarihinde
Onemsiz gorlinse de sonrasinda sinemada nasil derin bir iz olusturacagina dair ip uglari tasir.
Genglik sorunlarini, dis kirikliklarini, riiyalari, varolusu ve isveg toplumundaki kusaklar arasi
catismayi konu edinir. Cocuklugunun sarsici olaylari sanatinda belirgindir. Tanri ve Seytan, Olim
ve Yasam gibi konular Bergman sinemasinin domino taslaridir denebilir. 1976 yilinda Bergman’in
hayat standartlarini ve ritmini degistiren tutuklanma olayi yénetmenin hayatinda sarilmaz yara-
lar agmistir. Bu olayin sonucunda agir bir depresyon geciren Bergman hastaneye yatmak zorun-
da kalmistir. Tim bu olaylari zor da olsa atlatan yénetmen isve¢’teki stiidyosunun kapisina kilit
vurarak Birlesik Devletlerde film yapacagini ilan etti. Gonilli slirglin hayatina baglayan Bergman
bir AlIman-Amerikan bir de ingiliz-Norve¢ ortak yapimina imza att.1978 yilinda vatanina olan
kirginliginin azalmasi ile 60. dogum giiniinii isve¢’te kutlayarak Stockholm Kraliyet Drama Tiyat-
rosu’nun muadiri oldu.

Bergman sinemasi dendiginde akla gelen Oliimle satran¢ oynayan sévalye ve caresizlik icin-
de Tanri'ya yakaran rahip gibi ikonik imgeler kullanir genelde yonetmen. AldigI kat1 egitim, bir
papazin oglu olmasi gibi 6geler kariyerinin orta déneminde ¢ektigi Tanri’'nin varligi yoklugu
meselelerine odaklanan Aynadaki Gibi (SGsom i en Spegel, 1961) Kis Isigi (Nattvardsgdsterna,
1963), Sessizlik (Tystnaden,1963) gibi filmler de bu acidan kilit oneme sahiptir. Bu kilit konularin
yanisira Bergman, filmlerine “Riyalar ve Gergeklik” kavramlari Gizerinden de yaklasilabilir. “Bazen
riiya gériirken, bu riiyayi hatirlayacagimi ve bundan bir film yaratacagimi diisiiniiriim. Sanirsam
bir gesit mesleki rahatsizlik bu.” Kendi riiyalarina sinemasina yaklasimini bu kisa ve net ciimley-
le agiklar yetenekli yonetmen. Biling disinin ona verdikleriyle kendine bagl kalarak oynamak,
hikayeleri sekillendirmek, onlari sanata ¢evirmek Bergman sinemasinin kendine has bigimini,
0zglr Uslubunu, inceligini temellendirir. Filmlerinde riiyalar var olsa da olmasa da sahneleri
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rdyavari sekilde bigcimlendirir Bergman, bu
rdyavari sahnelerin atmosferine blyuk katki-
lar saglayan varolus kaygilari, krizler, setyani
fikirlerden beslenen cinsel dirtilerde ziyade-
siyle etkilidir. Bergman’a gbre sanatin birgok
dali riiyalari ve islevlerini sinema kadar gticli
yansitmaz. Gergeklik ve riiya da sinemanin
teknik imkanlarini kullanarak izleyici kolayca
ikna eder. Beklenmedik bir kamera agisi, ani-
den kesme, ses ve miizik kullanimi gibi basit
teknikler bile izleyiciyi gerceklikten koparip
rdyavari bir duyguya rahatca sokabilir.
Bergman’in sinema ve tiyatrodaki basarih
fotografi 6zel hayatinda bozulur. Bergman’in
ilk sevgilisi Karin Lannby’le tutkulu ve zor bir
birliktelik yasarlar. Kiskanglk, tutku, catisma
iliskilerindeki derin ¢atlaklarin temel sebeple-
rindendir. Ve elbette Bergman’in sinemasina
da yansimalari kaginilmaz olmustur. Lann-
b’den sonra birkag kez evlenip dokuz ¢ocuk
sahibi olan Unll yonetmen, glinah ¢ikarmayi,
terk edilmeyi, vicdan azabini ve arinmayi
da sinemanin yizine incelikle yansitir. Aile,
dostluk, sadakat gibi kavramlar Bergman’in
hayatinda ve sinemasinda hep ikinci plan-
dadir. Bergman bunun igin, “Aile s6z konusu
oldugunda hep tembelimdir,” der. Sinemayi
ve isini hayatinin merkezine koyan Bergman,
dostluk, ask ve aile kavramlarina az zaman
ayirdigini da ifade etmekten geri durmaz . Bir
dénem Hitler sempatizani oldugunu bildigi-
miz yonetmen, Hitler’in insanlk disi suglari
ortaya sagcilinca pismanligin yani sira sarsici
bir utanca kapilarak filmlerinde siyasi argi-

manlari kullanmayi tamamen birakmistir.
Bergman filmlerde kendi otobiyografik hika-
yesini sanatsal ifadeye donistlirmeyi basari
ile gergeklestiren yonetmenlerdendir. Kendi
bireysel bakisindan, sorunlarindan, felsefi an-
layisindan yola ¢ikarak tiim insanhgin cebel-
lestigi konulara s6z soyler Bergman.

1956 yilinda ¢ektigi ve Cannes Film Fes-
tivali’nde 6zel 6dil alan Bir Yaz Gecesi Gii-
liimsemesi ile diinya ¢apindaki séhretinin
cercevesini blylutmastir. 1957 yilinda kayda
aldigi Yedinci Miihiir ile de hem estetik hem
de sanatsal olarak Avrupa Sinemasini derin-
den sarsmis ve Bergman sinemasinin izlerini
derinlestirmistir. Film vebanin kol gezdigi
Isve¢’te Hacli Seferlerinden yeni dénmiis bir
sovalyenin 6limle olan micadelesini anlat-
maktadir. Ayni zamanda sinema tarihinin en
ikonik 6lim imgelerinden birini ifade eder.
Oliim, siyah pelerinli ve buz gibi suratiyla tam
olarak g6ziimuzin icine bakmaktadir. Savas-
tan yorgun disen sovalyemizle satrang oynar.
Hayata benzer taraflarini aci ceke ¢ceke hisset-
tigimiz bu mag filmin zamana yenilmeyen ¢ar-
piciligini gosterir. Bu filmde Bergman modern
dinyadaki bireyin 6lim karsisindaki ¢caresiz-
ligini ve korkakligini ¢iplak bir dille anlatir.
Bergman ayni zamanda bu filmle kendi 6lim
korkusuyla da karsilasip yluzlesmistir. Sinemayi
bu korkudan kurtulmak igcinde kullanmistir
Bergman tipki askta, acida, vicdanda, arinma-
da oldugu gibi bu filmde ve bircok filminde
gordiigimuz lzere, 6lim, hastalik, inang,
varolus gibi kavramlari Lutherci bir papaz olan

babasinin inanglari Gzerinden sorgulayarak
kendi inanglarina ve bakisi agisina ulasmaya
¢abalar. Filmlerinde siklikla papaz karakteri
kullanmasi da bu nedenlerden biri sayilabilir.
Yedinci Miihiir’de (1957) dendigi gibi: “inang
tasimasi zor bir yiktir. Ne kadar yiksek sesle
cagirirsan cagir, karanlktan siyrilip hi¢c gelme-
yen birini sevmek gibi.”

Bergman’i tiyatro ve senaryo yazari olarak,
yonetmen olarak bir yazi icerisinde sinirlamak
oldukga zor. Genis sinema perspektifi, hariku-
lade deli ve imgelemi ile baska bir diinyadan
fantezileri ve riiyalariyla seyirciyi icine ¢ceken
ayni zamanda acimazsizca kendine iten bir
yonetmen olarak diinya sinema tarihinde sar-
silmaz bir yere sahiptir Bergman. Savaslarin
yikimlari, ebeveyn olma cizgileri, aile, 6lim,
yasam, ahlak, kirilganlik, ¢aresizlik Gzerinden
ses arayanlar icin sahnene bir ydnetmendir.

Ingmar Bergman’in en bilinen filmleri; Ye-
dinci Miihiir (1957), Yaban Cilekler (1957), Ay-
nanin iginden (1961), Kis Isigi (1963), Sessizlik
(1963), Persona (1966), Cighklar ve Fisiltilar
(1972), Bir Evlilikten Manzaralar (1973), Gliz
Sanat1 (1978), Fanny ve Alexander (1982). 9
kez en iyi yonetmen Oscar’ina aday gosteri-
len Bergman’in eserleri 1960 Bakire Bahari,
1961 Karanlik Camin iginden, 1983 Fanny ve
Alexander, Akademi 6dala almistir.

*Bu yazidaki bazi bolimlerde https://tr.wi-
kipedia.org/ sitesinden yararlaniimistir.
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“ AMB (KUZU)” FILM INCELEMESI

LOKMAN BAYBARS

Yonetmen/Senaryo: V. Johansson — Sjon

Oyuncular: Noomi Rapace, Hilmir Snaer Guonason ve Bjérn Hlynur Haraldsson
Miizik: Toti Gonnason

Yil: Temmuz 2021

Cannes Film Festivali: Ozgiinlik Oduli

Yapim: izlanda

Mesih bir Noel arifesinde tanri kuzusu olarak diinyaya gelir. Ve diinya nimetleri (Pan) isa Me-
sih’i elinden tutup gétiiriir.

Olagan disi bir kuzunun dogumuyla, duygu durumlari degisen ve kuzuyu kendi ¢cocuklari gibi
yetistirmeye calisan bir ciftin gercekisti bir dramasi ya da disil ve dini bir cinsel gerilimin anlat-
si. Bir atmosferik, doga filmi...

izlanda kirsalinda bir koyun agilinda endise verici bir kesif yapan cocuksuz bir ¢ift, acilarini
iyilestirmek igin doganin iradesine meydan okuduktan sonra, ok gegmeden karanlik sonuglarla
karsi karsiya kalirlar. Yavas yavas gelisen bir olay orgistiyle, garip onclillere ragmen basarili per-
formans sergileyen oyuncularin yetenekleri 6zgiin bir film ortaya gikartiyor.

Blydleyici doga manzaralari arasinda, filmin tamami yalnizlik ve izolasyon kokuyor. Tamamen
izole bir ciftlikte yasayan genc cift, koyunlarindan birinden diinyaya gelen yari insan, yari kuzu
bebegi kendi cocuklari gibi yetistirmeye karar veriyor. Hikaye, “cocuk” blyudukge, ciftin sevgisi-
nin ve baghliginin, kadinin gocugun biyolojik annesine (koyun) karsi hosgoriisiiz hale geldigi ve
koyunu/anneyi 6ldiirdigi noktaya kadar bayudiagini goriayoruz.

Lamb, korku, gerilim ya da genel anlati sembolizmi merceginden zorlayici bir olay 6rgiisu igin
cok fazla potansiyele sahip bir film. Yonetmen ilk bélimiin sonunda “insan/koyun melez ca-
navarligin” normallestirmeye ¢alisirken, son bélimde, bu normallesmenin dogaya aykirihgini
betimliyor. Olaysiz, sessiz bir ask l¢geni icindeki, yari insan yari koyun bir melezin tzerine kurul-
mus bu kurguyla ilgili bir bucuk saat sliren ayrintilara sahip oluyoruz. Boylelikle izleyici, dogaUlisti
bir varligin kdkenlerini, nedenlerini sinema sembolleriyle kesfediyor. V. Johansson, ebeveynlikle
blkilmis mutluluk, keder ve gegmisin pismanhgi gibi gesitli temalari da ig ice gegirip Cehov tarzi
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bir anlatiyla seyirciye servis ediyor...

Lamb’de teknik acidan iki temel sinema
unsuru 6ne cikiyor: alan derinligi ve plan
sekansi. Alan derinliginin gercekei baglamda
kullanimi, izleyiciye durum hakkinda yorum
yapmalari ve durum Gzerine distinmeleri icin
siklikla firsat verir. Duygusal bir katihm icinde
kalan pasif (sadece izleyen) bir izleyici talep
etmez, aksine izleyiciyi aktif bir diisinmeye
davet ederek olaylar Gizerine yorumlamalar
Uretmesini ister. Alan derinliginin glicll ol-
dugu cekimleri kullanarak izleyiciyi hikayenin
sonuna dogru yonlendirir. Bir pencereden
dini bir film izliyormus hissi verir. Kamera
filmin genelinde izleyenler ile birlikte hare-
ket etmez. Daha ¢ok sabit duran kamera, bir
hikdyenin penceresi gorevinde bulunur. Bu da
anlatidaki eyleyenlerle birlikte izleyicinin de
eyleme dahil olmasina olanak tanir. izleyici-
nin odak noktasi kuzu oldugunda film, kendi
icinde farkh bir yogunluk akiyorken odak nok-
tasina Maria’yi alindiginda, kisir bir kadinin
kocasiyla yasadigi cinsel gerilimler olarak film
kendi icinde farkli bir akiskanliga sahip oluyor.
Diger bir yandan Maria’nin kocasi olan Ing-
var’in acisindan da bakildiginda yari koyun bir
evlada sahip bir babanin duygularinin perde-
den tastigini goren izleyici bir kurguda (¢ ayri
filmi izlemis oluyor.

Bu glizel kurgulara ragmen film, zamansal
yavaslama ve dag sessizliginde bir duraganliga
sahip olmasindan 6tlirt filmden sikilanlarin
imdadina sipheyi, 6fkeyi, korkuyu, 6n yar-
glyl temsil eden Petur amca yetisiyor ve eril
rekabetin, cinsel catismalarin altini cizerek
filmi monoton olmaktan kurtariyor. Petur,
Ada’da (Kuzu) kendi yalnizligini goérir. Ona
sevgiyle baglanir. Boylelikle filmin kurgusu
ilim kurguya donusdr. Boylece dinin ve kiil-
turel folklorun alt tonlari, filmin derinligine
katkida bulunuyor. Baba, Ada’yi alip uzak bir
vadiye gider... Bu metafor Hristiyan inanci ve
tanrinin kuzusu araciligiyla kurtulus mesaji
“peri masal-korku” hikayesiyle yogrulmus
olarak anlatiliyor. Semavi dinlerde koyun/kuzu
imgesi kurban imgesiyle i¢ ice gecmistir. Soren
Kierkegaard Korku ve Titreme eserinde bu
imgeleri detayl bir sekilde aktarir.

“Ve Tanri ibrahim’i sinadi ve ona dedi ki...
Simdi cok sevdi-gin biricik oglun ishak’i al ve
onu Moriah diyarina getir ve oradaki dag-
lardan sana gosterecegimin lizerinde onu
yakilmis kurban olarak sun.”

Kuzu, giinahlarin kefaretidir. Kuzu sevim-
lidir. Tanri bizden sevdiklerimizi alarak bizim
kendine olan sadakatimizi dlger. Aslinda Tanri-
ya vicdanimizda ishak’ ( islam’da ismail) yani
ben’i kendine kurban etmeyi 6gutler. Kurban
ben’den kurtulma ritelidir. Maria kuzularini
kaybetmelidir. Filmi heniiz izlemeyenler icin
burada pek fazla bir sey anlatmak istemi-
yorum. Kuzu, isa’nin temsilcisi olan Noel’de
tasarlanir-bakire anne (Maria), standart dini
inanclari temsil eden daha yiiksek bir glictin
dokunusu ve sevimliligin, masumlugun temsili
olarak aramiza katilir. Baba ve anne kuzu-
yu biylitiip Hz. ibrahim’in bir kocu olarak
yetistirmesine ve tanriya sunmasina tanik
olmak lzereyken tanri bu aykirihgi yaratan
anne (Maria) figlirinden sert bir ibretlikle
intikamini aliyor. Ayni zamanda Pan, anneden
bir sucundan dolayi onun kuzusu olan (kocasi)
Ingvar’a aci ¢ektiriyor. Yani Tanri diyor ki, size

ait olmayanin elinden tutmayin!..Baskalarinin
kuzusunu tanriya sunmayin.

Uc aktoriin sahip oldugu kimya, bu iliskiler-
de gercek ve karmasik bir tarih oldugu konu-
sunda bizi stipheye distirmeden sessiz bir
kurgu akiskanlhginda keyifli bir sekilde kendini
izletiyor.

Filmden bir diyalog:

“Ne simdi bu?”
“Mutluluk!..”

Hayvanlar insan zekasini ve becerilerini (si-
lah kullanma yetenegi gibi) gelistirirse, insan-
larla savasabilirler. Ustelik, 6zelikle bazi sadik
hayvanlarin insana hizmet etmesinin diger
hayvanlar acisindan nasil gorildiGgind filmin
sonunda goriiyoruz. Diger bir yandan, kegi
ayakh Pan’in filmin sonunda goériinmesiyle
uyumsuz danslarin, asklarin, mizigin, cinselli-
gin nasil ucube varliklar doguracaginin 6gudi
veriliyor. Doga biitiin bitki ve hayvanlar adina
insandan nasil intikam alacagini biliyor.

Diger bir konu da filmde Bela Tarr’in izle-
rinin olmasidir. Bela Tarr, gercekligin izlerini
perdede yeniden Ureten sayili yonetmen-
lerden biridir. Anlam yaratmayi catisma ile
basaracagini distinen Tarr kurgu ile cekimleri
catistirarak yeni anlamlar insa eder. Boylelikle
filmlerini kendine 6zgl o diliyle izleyicisine
aktarir. Lamb’de Siegfried Kracauer ve Andre
Bazin’in gergekgi kuramlarinin disinda anlamh
bir din ve kiltlrel folklorun dilinin izlerini go-
riyorsak bunu Bala Tarr’a borglu oldugumuzu
disliniyorum. Noomi Rapace, Hilmir Snaer
Guonason ve Bjorn Hlynur Haraldsson, tim
ekibin yani sira kuzularin, cocuklarin, kuklaci-
larin, gorsel efekt stpervizorlerin emeklerini
bir yana koymak haksizlik olur.
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“DOPPLER”, “VOLVO KAMYONLAR”,
“BiLDIGIMIZ DUNYANIN SONU”:
ERLEND LOE

YESIM GUNAY

Erlend Loe’nin yazdigi tglemede, Doppler birinci, Volvo Kamyonlar ikinci, Bildigimiz Diinyanin
Sonu Uglincl, romandir. Loe’nin Giglemesini okumayanlarin ilgisini YKY’den ¢ikan bu i¢ romana
cekmeyi, nedense kendime bir vazife edindim. Hatta bu vazifeden bir vaziyet plani da gikardim.
Post modern diinyada yasiyorsak, post modern bir yapita, post modern bir sorgu yakisirdi. O
kadar ki Loe’yi tanimlayan, iddial bir ciimle kurdum. “Ulkemiz edebiyat okurlari icin Erlend Loe
demek, Doppler, Doppler demek, Erlend Loe’dir,” dedim. Bu iddiali s6ziim yalan da sayilmazdi.
Loe’nin liclemesi cercevesinde, birlikte, bir sohbete ne dersiniz, hadi yapalim...

Uclemenin, birinci romani, ilk baski 2016’da, on dokuzuncu baski 2022’de, {iciincii romani, ilk
baski 2018'de, ikinci romani, 2021’de okuyucuyla bulustu. ikinci romanla ayni tarihte, tiglincii
roman da yedinci baskiya girdi. Bu bilgiler yayinevinin kitap hakkinda bilgilerindendir. Yayinevi-
nin, tglemedeki yayim sapmasi, Loe’nin bir ligleme yazdigi gergegini lilkemiz edebiyat okurlari
icin de degistirmedi. Dikkatli edebiyat okurlari, Volvo Kamyonlar, romanindan haberdardi. Eger
Doppler ve Bildigimiz Diinyanin Sonu kitaplarini okuyup da 2021’de yayimlanan Volvo Kamyonlar,
yani li¢lemenin ikinci romanini okumadiysaniz, bilin ki cok sey kagirdiniz. Agiklayayim, tGglemeyi
eksiksiz okursaniz, Loe’nin kalemiyle siz de kendi dlinyanizda bir seyahatte gikacaksiniz. Belki
hayallere dalacaksiniz. Oyle ki kendinizi konumladiginiz herhangi bir yerde, kendinizle birinci tekil
sahis Gzerinden konusacaksiniz. Tabii gegmisinizdeki olaylara verdiginiz tepkilerle ylizlesecek
glcinlz varsa. Bu ylizlesmeniz, Gglemenin birinci romaninin neden on dokuz baski yaptigina da
1tk tutacak. Clinki Erlend Loe, kalemiyle Doppler’e bunu ¢ok iyi yaptirmis ve kullandigi anlasilir
climleler akarken roman bir cirpida bitiyor... O satirlarda kendinden bir seyler bulan okur, kitap
hakkinda konusur, cevresinde kitaba dair merak olusur. Talepler artinca, eser baskidan baskiya
girer. Olay bu kadar net yani.

Erlend Loe, 1969 yilinda, Norvec'in kuzeyindeki Trondheim sehrinde dogar. On yedi yasindan,
yirmi bir yasina kadar binlerce sayfalik guinliik tuttugunu, tanistigi insanlari, izledigi filmleri, oku-
dugu kitaplari ve de disiincelere dair izlenimlerini diizenli kaleme aldigini kendi séylemlerinden
biliriz. Bu calismalar onun yazma okuludur. O okulun ardindan roman yazarken zorlanmadiginin
da altini cizer. Loe zamani kacirmamis, gelecekte olmak istedigi yere ergenlik doneminde de
yatirim yapmis. Kazanim g¢ok biyik. Simdilerde, Norveg’in baskenti Osla’da, ailesiyle birlikte ya-
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Erlend Loe

Bildigimiz Diinyanin

Sonu

Ceviren: Dilek Bagak

YAPI KREDI YAYINLARI

sadigini, romanlarinin yani sira cocuk kitaplari
ve senaryolar yazdigini, ayrica Norvec'in Af-
tenposten gazetesi icin film elestirileri kaleme
aldigina kadar, hakkinda bilgisinden sahibiz
Erlend’in. Hatta bir roportajinda, sadece ken-
disi icin 6nemli seyleri yazdigindan bahseder,
oyledir ki hayatina dokunan noktalari tek tek
cimbizlayip, cilalar ve yazdigi metnin kilit nok-
talarinda kullanir. Edebiyat okuyan kesimin
okudugu edebi eserler listesi birbirinden pek
farkli degildir, sadece distince kurgulari birbi-
rinden farklidir. Ginldm{uiziin edebiyat okuru,
bir yapitin nasil edebi eser sayildigini bilir ve
cogunluk, Dostoyevski, Tolstoy, Kafka, Sartre,
Camus, okur. Erlend Loe’nun da bu yazarlar-
dan esinlendigi bir gercektir. Romanda gecen
onemli bir cimlenin, benim de bir 6ykiime ad
olmasi, edebi yazarlarin zihnimizde biraktig
bir iz distimadr.

Modern toplum ve modern toplumdan
kacma lizerine yazilan l¢lemede, ana karakter
Doppler, yasamda bir insanin ihtiyaci olan her
seye sahiptir, emin olamadigiysa bilincidir,
kendinden emin degildir. Kendine disardan
bakarak bilincini agmaya baslar. Bu siirecte
ailesi de kendi diinyasinda ilerler. Uglemede,
sadece ana karakterin soyadi degildir Doppler.
Loe’nin yazdig Giclemedeki ilk romaninin da

Erlend Loe

Volvo Kamyonlar

Ceviren: Dilek Bagak

adidir Doppler. Romanin kapaginda, bir yavru
erkek geyik resmi ve iki “p,” kullanarak yazilan
“Doppler,” adini goriiriz. Blzler biliriz ki dopp-
ler, siklikla kalp damar tikanikliklarini teshis
etmek ve anne karnindaki bebegin saglk
durumunun gorintilenmesi icin kullanilan bir
gorlintlileme yonteminin adidir. Goriintileme
sonuclarinda gore de doktorlar tedavi planlari
yapar. Fakat romandaki Doppler, sadece ana
karakterin erkek soyunun adidir. Cinsel orga-
ninin bayUklugl, babasindan, babasina da
babasinin babasindan gecen Doppler, bir glin
erkekligini veren babasini kaybeder. Kaybin
ardinda da bisikletiyle ormanlik alanda bir
gezintiye cikar. Ve roman baslar. Ormanda
basina oyle bir kaza gelir ki iki cocugu ve kari-
siyla Oslo’da sakin bir yasam siirerken, birden,
farkli bir yasamin icine cekilir. Ustelik acliktan
O6lmemek icin oldirdigi disi bir geyigi vardir.
Oldirdugu disi geyigin yavrusu, erkek geyik
de onu, kendi ailesi zanneder. Ve sonucta
Doppler’in oncelikleri ve de yasami degisir.
Doppler’in bu degisimi bana da yabanci de-
gildi. Ben de herkes gibi, “gercekten yasamak
istedigim bir yasamin icinde miyim,” diyerek
kendimi yokladigim anlarim oldu. ilk sorgumu
1976’da ortaokul birinci sinif 6grencisiyken
yapmistim. Oyle bir olaya taniklik edilmistim

Erlend Loe

l )()PPICI'

ki benim icin her sey, birden anlamini yitir-
misti. Okulda, ders saatinde, dersliklerimiz-
den nedensiz bahcgeye cikarilmis, okulun tiim
ogrencileri blyuk bir yarim cember yapmis-
tik. Yan yana, omuz omuzaydik. Onemli bir
sey bekledigimiz belliydi. Derken bir cenaze
arabasi girdi bahceye. Neyin nesiydi o cenaze
arabasi, biz 6grenciler olayli anlamadan, cena-
ze arabasini alkislamamiz istendi ve alkisladik.
Cenaze arabasi bahceden ayrildi, biz 6gren-
ciler de dersliklerimize déndiik. Ogretme-
nimizden lise son sinif 6grencilerden bir kiz
o6grencinin, bir trafik kazasinda vefat ettigini
ogrendik. Ertesi glin okula gitmek istemedim.
Evden de okula gitmem konusunda zorlanma-
dim. Kendimce hayatin anlamini sorguluyor-
dum. Ardindan yari yil tatili geldi. Tatile ¢iktik.
Derken okullar acildi. Aradan gecen (g hafta-
da cenaze arabasini unutma ¢abam ise yaradi.
Fakat okulun ilk glintinde, teneffislerde konu-
sulan konu, o kiz 6grenciydi. Megerse, Cograf-
ya 0gretmeniyle bir ask yasarmis o kiz. Bir-
likteyken trafik kazasi gecirmisler. Kiz 6grenci
olay aninda, 6gretmense okullar yariyil tati-
lindeyken vefat etmisti. ikisi de 6liiydii, ama
ikisinin de hakkinda o kadar lakirdi yapildi ki
her laf katlanarak biydi, buyldi, sonunda
ol kiz, “o yolun yolcusu,” etiketini aldi. Kendi
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yasitlarim arasinda da cinsellik tabulasmisti.
O yargidan kendimi korumaliydim. Basari
odakh bir egitim sirecine girdim. Sadece ders
calistim. Kendi kendimle konustum. Ya korku-
larima teslim olup, bunalim takilacaktim. Ya
da gelecek umudumu yeniden yapilandiracak-
tim. Ve ben, seylerin birbiriyle baglantisini,
kendi kendimle konusarak kendimi buldum.
Yine de, “bunu yapmak istemiyorum,” dedi-
gim, her seyi benden beklenildigi gibi yaptim,
baskaldirmadan. Biliyordum ki sadece birini
yapmazsam, itilen bir domino tasinin, diger
domino taslarini distirme hizinda, tim yasa-
mim altlist olacakti. Bir Norvecli olsaydim, her
sey benim icin de farkli olur muydu, bilemem.
Fakat ben, ben olmaktan hep mutluydum...
iskandinav Ulkeleriyle bizim (ilkemizin ara-
sindaki sosyokdiltirel farkhliklar yadsinamaz.
Norvec, isve¢, Danimarka, iskandinav tilkele-
ridir. Bu Ulkelerle beraber Finlandiya, izlanda,
Faroe Adalari, Aland Adalari ve Gronland,
Nordik tlkeleri ana bashginda toplanir. Dil ve
dinin sekillendirdigi toplumsal kodlamalar bir

yana, globallesen dinyanin farkli alanlarinda
etkilesimlerimiz de farkli bu sekiz tlkeyle.
Kaldi ki iskandinav tilkeleri de kendi icinde,
birbiriyle her ydonden cekisir. Norveg, ortala-
ma bes bucuk milyonun altinda insan popu-
lasyonuyla, Mayis’21 verilerine gore diinyanin
en mutlu ilk alt Glkesi arasinda yer almakta.
Refahin ve huzurun lkesidir, Norveg. Oyledir
ki Erlend Loe’ye gore de Norvecli olmak bir
ayricaliktir. Merak edenlerin, Norveg’in tlke-
mizle yliz 6l¢ciim ve nifus kiyaslamasi yap-
masini, Norvec’in zenginlik kaynaginin neler
oldugunu da bilmesini isterim. Ve tlkemizin
sosyoekonomik seviyesinde yerinizi bilmeden,
Doppler gibi kendinize disardan bakmaya sa-
kin kalkmayin, zira bizlerin damarlarinda akan
kan, fazla sicak. Uclemeye perspektifler coklu-
gunda disincelerimi katarak deginme gay-
retimin altinda yatan, Volvo Kamyonlar, ikinci
romanina dikkatinizi cekmekti. ikinci romani
okumadan, t¢tincli romani okuyanlarin bircok
satiri anlamadigini, hatta Loe’nin sagmaladigi-
ni da diisindtglini tahmin edebiliyorum...

Yasam, ancak perspektifler coklugunda
anlasilabilir ve degerlendirilebilir. Erlend
Loe’nin gecmisteki deneyimlerinde bir psiki-
yatri kliniginde calismasi, anlatimda kullan-
dig1 Gglincl tekil sahsin esasinda kendisine,
birinci tekilden soyadina hitap etmesi bilingli
bir kullanimdir. Bu sayede ana karakter, yani
Doppler bir biling aydinlanmasi yasar ve zihni-
ni ele geciren kurgulardan kurtulur. Cok seyler
sdyleyen Erlend Loe’yi okurken, iskandinav
Ulkesinin yasami hakkinda ¢ok sey 6grendim,
IKEA torbasinin neden mavi olduguna kadar...

Uglemeyi bahane edip de kendimle ilgili bir
anekdota kadar pek cok seyden bahsettigimin
de farkindayim. Hatirlarsaniz, biz Tlrklerin
kaninin sicak aktiginin altini gizmistim. Bu
sicaklik bende biraz fazla ki sohbetimizi fazla
uzattim. Fakat, Erlend Loe’yi yazim dilinden
Turk okurla bulusturan ¢evirmen Dilek Ba-
sak’a tesekkiir etmeden son noktayi koymak
istemem, tesekkdrler...



ISKANDINAV EDEBIYATI

CAGDAS NORVEG EDEBIYATINDAN
MUAZZAM BIiR ESER: “MiRAS”

ESRA BITMEZ

“Gitmek mi yitmektir kalmak mi artik bilmiyorum.
Yerini yadirgayan esyalar gibiydim ya ben hep.
Ve inangli gitmenin bir seyi degistirmedigine...”

“Beni hep ayni yerimden yaralayan o eve yine de déneyim déneyim istedim.” (Birhan Keskin)

Norveg edebiyatinin yikselisinin dikkat ¢cektigi son yillarda bizleri cagdas Norvec¢ edebiyatinin
0zglin ve 6nemli isimlerinden Vigdis Hjort, Miras adl eseri ile karsiliyor. Konusuyla, kurgusuyla,
hissettirdikleriyle bastan sona kadar okuru ajite etmeden sarsan, carpan, yakan bir etkiye sahip
bu eser, babalarinin 6limu ile aile mulkd iki kuliibenin kardesler arasinda bélinmesini merkeze
alarak bir aile sirrinin ortaya gikigini ve bir gocukluk travmasinin ¢ozills strecini isliyor.

insan en buyiik yarasini ailesinden almissa evine tekrar dénebilir mi? Yazar bizi bagimlilik -ko-
pus-hesaplasma licgeninde bir yolculuga cikariyor bu anlamda.

“lliskiden kurtulmak, aglayip sizlanmalardan, suclamalardan, tehditlerden kurtulmak, éziirler
bulmaktan, durmaksizin kendini savunmaktan ve dinlenmedigin halde kendini anlatmaktan kur-
tulmak, kopmak miimkiindii. (...) Sadece karar vermem lazimd.. (...) Yikma, kirk yili askin siiredir
igimde gliglii bir bicimde yasayan hayal kirikligi dolu, tehditkdr, suglayici seslerini kisma ve yok
etme eyleminde basarili olmustum...”

Okur, meselenin 6ziine asama asama vakif olurken bir travmanin su ylzine gikisini seyrediyor.
Olayin taraflari susmayi veya gormezden gelmeyi yegliyorlar. Magdurun da bastirarak, yasamini
hatalarla insa etmesine neden olan ve ilerleyen yasi ile irmanan bu ¢ikmaz, mirasin bolustirl-
mesi olayiyla patlak veriyor. iceriye dogru biiyiiyen sesler muhataplara yoneliyor, baraj kapaklari
pathyor.

“Mesele annemin bir sey yapmamis olmasiydi. Mesele annemin gérmemis olmasiyd.. (...)
Annemin gérmek istemedigi ya da gérmeye cesaret edemedigi her seydi beni kederlendiren, ka-
derime ve kederime yol agan seyi gérmemesi, bu, beni korumayi basaramadigi icin ondan nefret
etmeme sebep oldu.”

“Zavalli babam, gencken geri déndiiremeyecedi, aptalca seyler yapmisti. Bununla nasil ya-
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Miras

Vigdis Hjorth

Ceviren: Dilek Bagak

jm

sayabilecegini, bunu nasil kaldirabilecegini
bilemiyordu. Unutmaya, zihninde bastirmaya
calisti... Ancak bastirilan, unutulan sey giin
gelir unutulanlar, bastirilanlar arasindan siyri-
lip ¢ikar, o zaman ne olacak?”

Eserde ¢ozlilmenin, biling akisi teknigiyle
psikanalitik yaklasimin Freud ve Jungci temel-
leri Gzerine oturtulmasi, magdurun parga-
lanmis benligini ifade etmesinde son derece
etkili oluyor. Yazar, bunu yaparken kendi duy-
gularini, stire¢ boyunca nasil hissettigini ¢cok
iyi ifade ediyor. Hatta zaman zaman kendini
aile fertlerinin yerine koyarak onlarin duygu
diinyasini, nasil hissetmis olabileceklerini de
veriyor bize. Yazar otorite figlri eril gicin
diger aile bireyleri Gzerindeki gizli ve glgli
tahakkimine de dikkat ¢ekiyor. Ne yaparsa
yapsin babanin takdirini kazanamayan, stirekli
kendini bu yolda ispata adayan erkek kardesin
baba tarafindan golgelenmesi, sessizliginin
odillendirildigi ve bir milk gibi algilanan
intihara meyilli annenin ¢ikmazlari incelikle
isleniyor.

“Babamizin bizi gérmesini isteriz, dedi... Bir
oglan ¢ocudu igin en énemli seydir bu babasi
tarafindan gériilmek.”

“Annem babamin miilkiiydii. Babam bu gii-
zel miilkiiyle gurur duyarken annem kaygilar
icerisinde parildardi. Annem saf ve tecriibesiz
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oldugundan masumdu. Pek ¢ok erkek tec-
riibesiz, saf, icten, kolayca secde edebilecek
cocuklukta, hayran, 6zverili, hevesli, bagimli,
ironi ile isi olmayan, gizlisi saklisi bulunmayan
kadinlara bayilir. Annem tecriibesizdi, ¢cocuk-
suydu, ¢cocuk olmayi tercih etmisti. Annem o
zamanlar tam da erkeklerin istedigi tiirde bir
kadindi. Tarla kusu devrinde tarla kusunun
dalési...”

Yazar, ailesi ile geldigi bu ugurumun ke-
narinda onlarla yizlesirken her defasinda
inkarin yol actig1 6fkenin aglarina takilarak
0grenilmis caresizlik haliyle carptigi duvarin-
dan geri donlyor. Peki, neden bu hicbir sey
olmamishgin ardinda yatan 6fkeler, gormez-
den gelmeler ama igin icin biylyen korkular?

Yazar, bunu 1973’ te Marina Abramovi¢’in
gerceklestirdigi alt saat stiren ve insan vah-
setini gozler 6nline seren aci verici bir perfor-
mansin videosu ile ¢cok glizel somutluyor bize.
Bu performansta tepkisiz kalan bir insana
karsi siddetin dozunu giderek artiran bir grup
insanin sanatc¢inin hareket etmesi lzerine ver-
digi tepki ile 6rtistiriyor durumunu. Kendisi
hareket ettikten sonra korku ve tiksinti iceri-
sinde gerileyen insanlar karsisinda Abromo-
vi¢’'in dudaklarindan sunlar dokiliyor: “Bana
yaptiklarindan dolayi bana tahammiuilleri
yoktu.”

Eserin kahramani uysal, uslu, itaatkar mag-
dur; farkina vardiginda, tepki koydugunda
kara koyun muamelesi goriiyor, gormezden
geliniyor. Clinkl o artik digerlerinin zayiflikla-
rinin, eksikliklerinin, glinahlarinin bir hatirla-
ticisidir. Yine bilinen en iyi ydontemle sadece
kas altindan izlenerek yok sayilabilir, ylkselen
basi bir 6fkeyle, inkarla, retle bastirilabilirdi
fakat cok azin bildigi veya geg fark ettigi sudur
ki: Artik tasin kendisi olan Sisifos’u tas yuvar-
lamakla korkutamazdi Zeus. Bu haliyle o artik
Zeus’un korktugu bir varliktir.

Hayatta herkesin ailesinden farkl sekillerde
aldig1 miras, roman kahramanimiz Bergljot’a
yasam boyu icinde tasiyacagi bir yara olarak
dismustlr. Bu eserde roman kahramanimiz
ile biling kazi calismasi yaparken Norveg’in gri
soguguna, biteviye karina, orman yiriyusle-
rine, Kuzeylilerin biraz mesafeli ama nezaketli
iliskilerine de tanik oluyoruz. Odiillii kitaplar
listesinde yerini alan Miras‘i bu kadar guizel
kilan bir etmen de kuskusuz ¢evirinin guizelli-
gi. Dilek Basak’in gevirdigi eser Siren Yayinlari
tarafindan ¢ikmaktadir. Cagdas Norveg ede-
biyatina bakmak isteyenler ve harika bir eser
okumak isteyenler igin tavsiye olunur.
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JOSTEIN GAARDER’IN
KALEMINDEN iSKANDINAV
EDEBIYATININ FELSEFEYLE
HARMANLANMIS ESERI:
“SOFIE’NIN DUNYASI”

SUKRAN VAROL KIR

iskandinav edebiyati isveg, Norve¢, Danimarka ve izlanda edebiyatlarinin mitlere dayali, poetik
soyleyislerle olusturdugu semsiye bir edebiyat tesekkill olarak tanimlanabilir. Vikingler’in cog-
rafyasi olarak bildigimiz soguk iskandinav tilkelerinin milli formdaki eserleri; destanlar, masallar
ve daha birgok s6zlU edebiyat Urlnleriyle karsimiza gikar.

Norvecli yazar Jostein Gaardner’in 1991 yilinda kaleme aldigi Sofie’nin Diinyasi’'ni hepimiz lise
yillarinda en az bir kere okumusuzdur. Kimligimizi bulmaya calisirken bize arkadaslk eden duygu
ve dislincelerimizin kitaptan dostu Sofie ile bambaska bir diinyaya seyahat etmeye hazir misi-
niz?

Sofie’nin Diinyasi’na giris bileti: Felsefe

Sofie, on besinci dogum glinlini kutlamaya hazirlanirken posta kutusunda “Kimsin sen?’ yazili
bir not bulur ve diinyasi bir anda degisir. Bugline kadar siradan bir hayati olan Sofie, hic bilme-
digi bu gizemli diinyanin kapisini aralamak ister. Zarflari almaya devam ettikge bu diinyaya giris
biletinin felsefe kursu oldugunu anlar.

Yazarin kitabin basinda verdigi silindir sapka 6rnegi Sofie aracihgiyla okuyuculari sasirtmayi
basarmistir. Aktarilan olaydaki sihirbazin silindir bir sapkadan tavsan gikarmasi aslinda insanhigin
dinyayl anlama cabasi kadar hayret vericidir. Silindir sapka metaforuyla yazar, diinyanin da en az
sapkanin igi kadar karanhk oldugunu ve neyin ¢ikip bizi sasirtacagini kimsenin bilmedigine isaret
eder. Diinyanin karanhgini aydinlatacak sorularin cevaplari filozoflarda gizlidir. Bu ylzden iyi bir
filozof olmak icin gereksindigimiz tek sey hayret etme yetenegimizdir, diinya hala sirlarla dolu bir
bulmacadir.

Sofie, yasadigi gizemli olaylari babasinin dogum glini sirprizi zanneder. Ancak hi¢ beklemedigi
yerlerde bu zarflari bulunca kendisi gibi on bes yasina girecek olan Hilde adinda bir kizin varhgin-
dan haberdar olur. Sofie igin durum iyice karmasiklastiginda kitap Hilde’nin gbziinden yansitil-
maya baslanir. Sofie ve Alberto Knax, Hilde’nin babasi Binbasi Albert Knag’in kizina hazirladigi on
besinci yas glinl hediyesinin bir parcasidir. Binbasi kizina BM tarafindan gorevlendirildigi Lib-
nan’daki taburundan bir kitap yazmaya karar vermistir. Kitap, Sofie isimli bir geng¢ kizin bagindan
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Jostein Gaarder

Sofie’nin dinyasi

Felsefe tarihi dzerine bir roman

Tiirkgesi: Sabir Yucesoy

gecen olaylardan bahsetmektedir. Hilde, kitabi elinden distremez ve
bir cirpida 6ykiyi bitirmeye kararhdir. Ayni zamanda da Alberto ve
Sofie’nin durumuna oldukga Gzilmus onlari bir kitabin igerisine sikis-
tiran babasina 6fkelenmistir. Babasina bir oyun oynamaya karar verir
ve tipki Sofie’nin basina gelenler gibi babasi havaalanindayken ona
farklh noktalarda bulabilecegi notlar birakir. Binbasi kitabi soyle nokta-
lar: “Sanki yer yarildi da igine girdiler.” Bu climle Sofie ve Alberto icin
baska dinyalarda yasamaya devam edeceklerinin gostergesi olarak
okuyucularin onlari ylreklerinden ugurladiklari son timcedir.

Yazar, kurgusunda kizlarin on besinci yas guinlerini bilingli olarak
secmistir. Cocukluktan genc kizliga geciste hangi yone gideceginize
karar vereceginiz bir yas olarak kabul edilmektedir. Dikkatimizi ceken
bir diger ayrinti ise Hilde'nin blylk biiyikannesinin evlendikten sonra
gingene bir kizdan aldigi piring aynadir. Ayna, gériinenin arkasindaki
goriinmeyen manalarin toplamidir aslinda. Biz okuyucularin aynanin
bir tarafinda Sofie’nin diger tarafinda ise Hilde’nin diinyasina misafir
oldugumuz hissi de yadsinamaz bir saptamadir. Ayna, gercegin de
bir aldatmacasidir. Gosteri diinyasinda en sik kullanilan esya aynadir.
Seyircilerde goz yanilmasina sebep olarak gergegin oldugundan farkl
goriinmesine sebep olmaktadir. Ayna motifi kurguya ayna-diinya ikile-
mesinin bir parcasi olarak yerlestirilmistir.

Jostein Gaarder, bize Ust perdeden felsefi didaktik bir eser sunmak-
tansa edebiyatin kurmaca dinyasiyla bilgiyi harmanlamis ve ortaya
surikleyici bir eser ¢gikarmistir. Anlatilanlarin ilgingligi kadar nasil anla-
tildig1 da okuyucular icin 6nem teskil etmektedir zira salt felsefi metin
dilini yumusatmis sadelestirmis ve lise 6grencilerinin anlayabilecegi
kivama getirmistir. Yazar, felsefe egitimi aldigini kitap boyunca satir
aralarina okuyucuya hissettirmekle kalmamis ayni zamanda felsefeye

giris yapacaklari da yureklendirmistir.
Yazar ve kitaplari hakkinda kisa bir bilgi notunu da suraya ilistirmek
istiyorum.

Jostein Gaarder (d. 8 Agustos 1952; Oslo)

Norvecli yazar. Annesi, Inger Margrethe Gaarder 6gretmendi ve cocuk
kitaplari yazariydi. Babasi, Knut Gaarder Oslo’da kolej midurlugi yapi-
yordu. 1971’te Oslo Katedral Okulu’nu bitirdi. 1974’te evlendi. 1976
ve 1983 yillarinda iki oglu oldu. 1976’da Oslo Universitesi’'nde iskandi-
nav dilleri (Norvecce), disiince tarihi ve dinler tarihinden lisans egiti-
mini tamamladi.1994 yilindan beri dogdugu yer olan Oslo’da yasiyor.

Kitaplari: iskambil Kagitlarinin Esrari (1990), Hayat Kisa “Vita Bre-
vis” (1996), Aynadaki Muamma (1992), Orada Kimse Var M1 (1996),
Sofie’nin Diinyasi (1991), Maya (1999), Portakal Kiz (2004), Sirk Mii-
diiriiniin Kizi (2001)
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ISKANDINAV SINEMASI | “ADEM’IN
ELMALARI (ADAMS Z£BLER)”

RECAI USTUN

Yonetmen: Anders Thomas Jensen

Senaryo: Anders Thomas Jensen

Yapim: Danimarka

Yil: 2005

Tiirii: Grotesk — Kara Komedi

Siire: 94 dk.

Oyuncular: Ulrich Thomsen, Mads Mikkelsen, Paprika Steen, Ole Thestrup, Ali Kazim, Nicolas
Bro

Avrupa sinemasi denilince aklimiza tlkeler, oyuncular ya da yonetmenler ve bunlarin bizlerde
biraktiklari etkiler gelir. iskandinav sinemasi hasbelkader izledigim filmlerinden yola ¢ikarsak,
kimi filmlerinde yumusak dokunuslar yaparak hikayesini anlatirken, kimi filmleri ile sert, vurucu
mesajlariyla akillara kazinan bir etki birakmistir. iste bizim burada bahsedecegimiz filmimiz de bu
iki 6zelligi de iginde barindiriyor.

Sinema diinyasinda pop-corn (eglencelik) filmler olarak bilinen yapimlara baktigimizda hikaye-
lerinin igine girmekte ¢ok zorlanmazsiniz. Belki kalite, igerik, senaryo zayif olabilir, ama seyirden
cok kopmazsiniz, kopsaniz da genel hikayesini bitirdiginizde filmi anlarsiniz. Adem’in Elmalari,
pop-corn sinemasinin biraz da bu 6zelliklerini kendi iginde, seyirlik anlamda barindiriyor. Ama
bir meselesi, derdi olan filmimiz bunu; oyunculuk, senaryo ve yonetmenlik Giggeninde ok giizel
harmanlayip, hem pop-corn filmlerindeki gibi basit sekilde filmin icine girmemizi, hikayeye dahil
olmamizi saghyor hem de iginde barindirdigi anlatim dili ve dolayli yoldan verdigi mesajlarla
dimagimizda kalici bir iz birakiyor.

insanlarin yasadiklari cografya ve iklim onlarin karakterlerinde veya duygularinda éyle ya da
boyle bir etki birakiyor. Soguk iklim ve cografyada yasayan insanlarin yaptiklari filmlerde donuk
bir etkiyi hemen goérebilmek mimkin olabiliyor. Tabii, burada butin filmleri kastetmiyorum,
fakat iskandinav diyarindan olan filmimiz, adeta bu algiyi yikan ictenlik ve sicakhga sahip. ilk da-
kikasindan son dakikasina kadar filmin hikayesinde bir koseye kuruluyorsunuz.

Filmimizin kisaca konusuna gelirsek; Adam ismindeki mahk{imun, hapishane sonrasi toplum
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ADAMS APPLES

hizmeti geregi, ivan adindaki bir papazin gérev yaptigi kiliseye yollan-
masinin ardindan kilise icinde yasananlar, degisimler anlatiimaktadir.
Filmdeki diger karakterler ise alkolik Gunnar, benzin istasyonu soygun-
cusu Khalid, kiliseye siginan Sarah ve Dr.Kolberg'tir.

Adam ve ivan... Filmimizin merkezindeki iki ana karakter ve film de
bu iki ana karakter lizerinde sekilleniyor. Neo-Nazi Adam ve Papaz
ivan’in kendi iclerinde ¢ikmazlarinin, muzip bir dille anlatimina sahitlik
ederiz. Filmin ismi de dahil olmak lzere, bazi sahnelerdeki metaforlar
tam ayarinda kullanilmaktadir. Dinin ve siyasi ideolojinin radikal bir
tarzda yasandiginda insanda ne kadar biytk bir etki biraktigini, aslin-
da ¢aktirmadan alayci bir tavirla basarili bir sekilde sunuyor yonetme-
nimiz. ivan’in film boyunca hayatindaki gercekleri ggrmemesi, gérse
de bunlari dinsel agidan degerlendirmesi ve bir taassup seklinde kendi
icinde yorumlamasi, hatta bu ugurda sagligindan olmakla kalmayip
yasananlara kayitsiz kalmasi, ivan karakterine yénelik géze ¢arpan
ozelliklerden birkagi sadece.

Adam ise bir fasist, neo-naziden beklenebilecek neredeyse biitiin
ozelliklere sahiptir. Adam’in neo-naziligi odasina Hitler tablosunu
asacak kadar nettir. Onun icin ilah odur. Kendine yabanci gérdigu
her degeri asagilamak, yok etmek... Kendi icinde kesin gizgileri olan
bu adam, kilisenin her seyi yazgiya, kadere baglayan; gercek hayat
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uhrevi olarak algilayan, diinyevi algilayistan uzak Ivan ile karsi karsiya
gelecektir. Ama ne hikmetse kiliseye adimini attigi andan itibaren Hira
dinginligine dontsmese de her sey, Adam igin slirprizlerle dolu bir
yola girilmistir artik. Tuhaf olan odur ki degisim ve aksayan seylerin
diizene girmesi yine Adam sayesinde olur. Clink{ filmimiz boyunca
sahip oldugu degeri, inanci, ideolojiyi sorgulamaya baslayan Adam,
artik degisimin fitilini atesleyen kisi olmustur. ilk sahnelerdeki Adam’in
kiyafetleri bile sonlara dogru degismeye baslar, aslinda bu degisim
ayni zamanda zihinseldir.

Sona dogru gelirken toparlayacak olursak; filmimiz umutsuzlugun
icinde umut arayanlar i¢in, hayatin her seye ragmen devam ettiginin,
inang, deger, ideoloji ugruna insanoglu olarak birbirimize karsi yok
edici olmamamiz gerektigini kara mizah diliyle basarili bir sekilde
aktariyor. Her bir karakterin aslinda glinimiz ve gegmis Avrupasi’ni
yansithigini soyleyebiliriz. Tarihte, Avrupa’da dini tutuculugun ve fa-
sizmin onu alinmadiginda ne gibi seylere yol agtigini insanoglu olarak
gordiik. Filmimiz bunlari kendi evreninde basarili bir sekilde islemekle
kalmiyor, bizlere de yerinde ve duslindirlci mesajlar veriyor. Buraya
kadar bahsedilenler isiginda filmi muhakkak gérmeniz tavsiye edilir, iyi
seyirler.
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ISKANDINAV SINEMASI - “OSLO, 31
AGUSTOS” INCELEMESI

MEHMET EMIN KARAKECILI

*Bu yazi filmin siirpriz gelismelerini ele vermektedir.

Joachim Trier’in filmi Oslo, 31 August. 31. istanbul Film Festivali Uluslararasi béliimiinde yer
almis olup ayni zamanda 1931 yilinda, Pierre Drieu La Rochelle tarafindan yazilan, Will O’ The
Wisp adh kitabin da modern bir uyarlamasidir.

Film analizinin yaninda film hakkinda yazilanlara da bir elestiri getirmeye calisacagim. Filmle
ilgili dlistincelerimi paylasmadan dnce sunu belirtmek isterim: filmi izledikten sonra uzun siire
filmin etkisinden ¢tkamamigtim. Film hakkinda arastirma yapmaya karar verdigimde; yazilip gizi-
lenlere inanamadim, “Ben mi yanls filmi izledim yoksa?” diye distindiim. Film hakkinda birgok
yazi olmasina ragmen hemen hepsi birbirinin kopyasi. Hepsi tek kalemden ¢ikmis gibi. Denilebilir
ki herkes anladigini yazar ve bu farkl olabilir. Evet olabilir, fakat herkes ayni seyi anlayamaz, hal
boyle olunca bu yaziyi kaleme aldim.

Film, bir glinlik zaman diliminde gecmektedir. Fakat bu ‘bir glin’lin nerede baslayip nerede
bitecegini filmin baskarakteri olan Anders de kestirememistir. Filmin kahramani Anders’i bir kli-
nikte goriiyoruz. Madde bagimlihgi tGizerine destek almaktadir. Yaklasik on ay kadar orada kalir ve
sonra bu saklandigi yerden tekrar Oslo sokaklarina karigir. Anders’in anilarindan da anlagilacagi
Uzere Oslo artik eskisi gibi degildir. Ama bu sokaklara karismadan 6nce herkesin intihar zannetti-
gi bir sahne var ki Anders aslinda o suya ruhen temizlenmek, yeni bir baslangi¢c yapmak, yeniden
denemek igin girer. Kaldi ki Anders’in gegmisine baktigimizda entelektiiel bir gegmisi olan, zeki
bir insan oldugunu goririz. Hal boyle olunca o suda bogulamayacagi anlasilabilecek bir durum.
Ama maalesef bazi film elestirmenlerimiz bunu anlamlandiramamislardir. Simdi bu séyledikleri-
mi temellendirmek isterim.

JUNG'un ifadesiyle: “Parlak st diinyayi terkedince tekrar kendi derinliklerine, ¢iktigi asil
kaynaga batar ve bedene ilk girdigi yarik noktasina, gébege geri déner. Bu yarik noktasina anne
denir ¢linkii yasam dalgasi bize ondan ulasir.” Campbell’in bu siireg icin kullandig bashk ise bali-
nanin karnidir. Bu sembol Yunus peygamberin bir balinanin gecirdigi ve yeniden dogdugu kissayi
imlemektedir. Bu kissada balinanin karni anne rahminin bir semboliddr. Bu biitlin diinyada boy-
le kabul géormustir. Filmde ise anne karnini Anders’in suya girdigi sahne karsilamaktadir. Konuyu
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fazla dagitmadan devam edelim. Anders daha
once ¢ikip vazgectigi ama geri de donemedigi
yola, klinikten cikip bir is goriismesini bahane
ederek tekrar ¢cikmak istemistir. Clink( An-
ders bir kere bu yola girmistir, geri donmek
istese de donemez, cok yol kat etmistir. Yolun
sonunda da aradigini bulmaktan emin ola-
madigi icin zaten madde bagimlisi olmustur.
Tekrar denemek ister ve klinikten ayrilip bu is
gérismesine gider. Is gériismesinden dnce
eski bir arkadasina ugrar. Arkadasi evli ve iki
cocuk sahibidir. Gorinlirde mutlu bir evliligi
vardir. Gortinirde diyorum ¢linkl arkadasiyla
konustugunda oyle olmadigini anliyoruz. Par-
tilerde herkesin mutluymus gibi yaptiklarini
anlatir. Anders de bdyle bir hayat istemedigini
evlilik coluk cocuk diisiinmedigini anlatir. Bu
sahnenin amaci Andrs’i izleyiciye daha iyi
tanitmaktir ki amacina da ulasmistir. Cliink{i
bu sahneyle kahramanin normal, siradan bir
hayat istemedigini bunlara herhangi bir anlam
yukleyemedigini ve cok zeki biri oldugunu yo-
netmen izleyicilere sezdirir. is gériismesi icin
yola koyulur fakat bir iimidi yoktur. Artik bir
karar vermek zorunda oldugunu hisseder ya

bu anlamlandiramadigi diinyaya geri doniip
kendi anlamini yitirecek veya anlamsizligin
anlamini bulacak ya da anlamsizlik diinyasin-
da kaybolacaktr.

Okudugum analizler, kahramanin ise alin-
madigi icin intihar ettigi yonliindeydi. Halbuki
Anders o sudan ¢iktiginda -anne karni- intihar
edecegine karar vermisti. Yani ise alinsaydi (o
zamana kadar istedigi her seyi elde eden biri
isteseydi o isi de alirdi) eski sevgilisi ona don-
seydi de yine sonu¢ degismeyecekti. is goriis-
mesi olumsuz sonuclaninca bir kafeye gider
ve oradaki insanlarin sohbetlerine kulak ke-
silir. Elestirilerde bu sahne icin Anders’in ora-
daki mutlu insanlarin mutluluklarina dayana-
mayIp intihar ettigi sdylense de bilakis Anders
onlara acimaktadir. Bir masadaki sohbette bir
kadin, kahkaha atarak tabancayla intihar eden
bir tanidigindan s6z eder. iste Anders o an
tabancayla intihar etmekten vazgecer. Denilir
ki intihar edenler geride kalanlara bir mesaj
vermek ister. Anders, insanlarin buna degme-
yeceklerini distinir ve kafeden ayrilir. Kafeye
ilk geldiginde diger bir masada da baska bir
kadin hayallerinden s6z eder: evlenmek, bir

ev ve cocuk sahibi olmak, kocasinin onu ¢ok
sevmesi, farkh diller 6grenmek, merak ettigi
Ulkeleri gezmek...

Anders kafeden ayrildiktan sonra da bu
istek listesi devam eder. iste Anders’in ruh
halini bu liste anlatir. Bunlar icin ne bir 6mir
yeter ne de bunlarin hepsi bir arada olur.
Olsa bile Anders mutlu olamayacaktir, ¢linki
bunlari istemez. Onlar gibi yiyip i¢se, giyinse
ve onlar gibi goriinse bu miimkdin, fakat onlar
gibi diistinemezdi. Ve kahraman 30 Agustos
glini ¢iktigl bu yolculugun aksaminda felekten
bir gece ¢alar yine uyusturucu kullanir, seks
yapar (eskiden oldugu gibi) 31 Agustos sabahi
eski torbacisindan aldigi yikli doz uyustu-
rucuyla intihar eder. Fakat insanlar bunun
bir intihar oldugunu bilemeyecektir. Hicbir
intihar bu kadar suurlu, bu kadar iradeli, bu
kadar sirekli ve cetin olmamistir. Daha otuzlu
yaslarindayken her seyin bittigini, isin tamam
oldugunu, askin, arzunun, Gmitle ihtirasin ar-
tik bir daha uyanmamak lizere séniip gittigini
kendi kendine itiraf edebilmistir.
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ISKANDINAV SINEMASI | “FLEE”
FILM INCELEMESI

ONUR OZKOPARAN

Yonetmen: Jonas Poher Rasmussen

Yapim: Danimarka, ABD, ingiltere

Seslendirme: Daniel Karimyar, Fardin Mijdzadeh, Milad Eskandari
Yapim Yili: 2021

Siire: 89 dk.

Odiiller-Gésterim:

2021 Sundance Film Festivali-Belgesel-Biiyiik Juri Odulii
2020 Cannes Film Festivali

2021 Avrupa Film Odiilleri-En lyi Belgesel

2021 Avrupa Film Odiilleri-En iyi Animasyon

2021 Britanya Bagimsiz Film Odiilleri-En lyi Uluslararasi Film
2022 Akademi 3 dalda adaylhk

Tanidik Bir Goriintii - Miilteci Meselesi

Otuz alti yasindaki basarili bir akademisyen olan Amin Nawabi, yirmi yildir sakladigi aci bir sirla,
Afganistan’dan cocuk miilteci olarak ¢iktigi yolculugun hikdyesiyle bogusuyor. Bu travmatik
gecmis, kendisi ve yakinda olacak kocasi icin kurdugu hayati raydan ¢cikarmakla tehdit ediyor.
Mubi’den...

Acilis sahnesinde Amin’i; bir terapide, gocuklugundan bu yana basina gelenleri ilk kez anlatma-
ya baslarken buluruz. 1984 yilinin Kabil’ine odaklaniriz. Taliban’in henliz hakimiyeti ele gegirme-
digi, ginim{ize gore nispeten daha canli sokaklar ve kent meydani gdziimiize ¢arpar. Kadinlarin
basi acik bir sekilde okula gidebildigi dénemlerdir. Oyle ki Amin, bes yasinda kiiciik bir cocukken
kiz kardesinin elbisesini giyip elinde kasetgalar ve kulaginda kulaklikla sokaklarda dans ederek
Ozglirce dolasabilmekte, kardesleri ve annesiyle birlikte korunakh evinde mutlu yasamaktadir.
Zaten Amin’in cocuklugundaki bu bélimler yonetmen tarafindan renkli ve civil civil resmedil-
mekte onun huzurlu yasantisini betimlemektedir.

Gercek bir hayat hikdyesinden uyarlanan animasyon-belgeselin senaristi ve yonetmeni Ras-
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mussen, arkadasinin basindan gegenleri
aktarirken onu ve ailesini korumak adina kisi
ve mekan isimlerinden bazilarinda degisiklik
yaptigini da belirtiyor. Yasadigi cografyadaki
rejim degisikligi ve toplum baskisi, farkli cinsel
yonelimi olan Amin’in igine kapanmasina yol
acar. Bir yerde Amin, Afganistan’da escinsel-
lerin var olmadigini bilmeden erkeklerden
hoslandigimi basindan beri biliyordum. Onlar
icin tek bir kelime bile yoktu. Aile i¢in utang
verici olurdu. Bu yliizden escinsel olmayi kabul
etmek zordu, diye belirtir.

Yillar sonra evlilik planlari yaptigi erkek ar-
kadasi dahil kimseye yasadiklarini anlatmamis
olan Amin’in hikayesini baklava desenli kilime
basini yaslamasi ile birlikte dinlemeye ve
izlemeye baslariz. Ulkede monarsinin devril-
mesi Uizerine, Rus destekli milisler kendilerine
tehdit olarak gordukleri kisileri tutuklarken
Amin’in babasini da gétirmuslerdir. Karak-
terin baskalarindan duyup aktardigi ya da
kendisinin olmadigi sahneleri siyah beyaz ve
flu izleriz. Bunlar ayni zamanda onun bir an
once unutmak istedigi ve hatirladiginda canini
yakan anilardir. Yer yer animasyondan gikip
doénemin baskani Najibullah’in da aralarinda
bulundugu gercek gorintilerin filmin icine
yedirilmesi akisi bozmaz, aksine kuvvetlen-

dirir. Rusya’nin llkeden gekilmeye baslamasi
Uzerine yeterince glicli olmayan Afgan ordu-
su ile Micahitler (Taliban) arasindaki savas ilk
etapta Kabil’de pek hissedilmese de her seyi
altist eder.

Belirtmekte fayda var; annesi, iki ablasi
ve abisi ile birlikte son anda sehirden kagan
Amin’in ailesinin gorece iyi olan ekonomik du-
rumu da bunda etkili oluyor. Kalmak isteyen-
ler disinda imkani olmayan birgok insan da,
geride bu kaosun ortasinda ¢irpiniyor. Zaman
zaman ritmini kaybeden travmatik kirilmalarla
dolu bu anlati, empati kurabilmek icin biraz
kisisel kalsa da izlenmeye deger epizotlar
iceriyor. Ailesiyle kendilerine tek turist vizesi
veren (lke olan Rusya’ya gitmek zorunda olan
Amin, burada komUinizmin ¢ékisiinln ertesi
yili glrimeye yiz tutmus polis teskilatinin
rlisvetci ve acimasiz personeliyle de ylizles-
mek zorunda kaliyor. Yillar 6nce savasmak
istemedigi icin isve¢’e kagan abisi Abbas’in
sinirl maddi destegiyle Stockholm’e kagmaya
calisan Amin ve ailesi, paradan baska herhan-
gi bir seyi umursamayan insan kagakgilarina
glivenmek zorunda kaliyor.

Hayatta kalabilmek igin gercegin disinda bir
hayat hikayesini uzun yillar stirdiirmek zorun-
da kalan Amin’in anlatisi Rasmussen tarafin-

dan ilmek ilmek isleniyor. Rasmussen ayni 41
zamanda belgesellerin animasyonlarda gayet
stk durabileceginin sinyallerini veriyor. Boy-

le sert ve acimasiz bir mevzu iceren Flee'yi,
arkadasina duydugu saygidan da olsa gerek
naif bir bigimde isleyen Rasmussen’in filmi

ile ilgili Peter Travers’in Abc Arts’da yaptig
elestiride gecen, Flee, Amin’in yasadigi deh-
seti pek net géstermiyor, seklindeki yoruma
soyle bir katkida bulunabilirim: Flee, yasanan
dehseti Amin’in penceresinden izledigi igin
pek net gosteremiyor; zira Amin, Moskova’da,
banliyolerdeki bir apartman dairesinde kaldigi
donemde de, yasadisi yollarla Rusya’dan
citkmaya ¢alistigi anlarda da yaninda hep bir
aile bliytgu oluyor. Ta ki son sefere kadar. Bu
son kagis denemesinde artik yalniz olan bas-
roliimuiz, kagakgilarin kendisi i¢in uydurdugu
hayat hikayesine biraz mecburiyetten biraz da
yakalanma korkusunun getirdigi histerik bir
ahiskanlikla uzun yillar bagh kaliyor.

Flee, ilkemizin de 6zellikle son yillarda
tecriibe edindigi milteci meselesini Amin’in
penceresinden irdeliyor. En iyi animasyon
film, yabanci dilde en iyi film, en iyi belgesel
film dallarinda Oscar’a aday gosterilen film bir
odul kucaklayamadi. iyi seyirler.
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